﻿riteo dar imediat foarte ataşat de acel mediu, "primul pictor al Arcadiei şi pt aventură şi a întregii Europe" ar fi condus Crescimbeni și cu greu subestimat că Susinno rezumă, cel puțin, Orlandi când scrie: "A fost un dar de farmacie al acestui virtuoz să dobândească picturile pierdute și cu pricepere admirabil să le reînnoiesc A fost plătit pe viață pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le îndepărta din ravagiile timpului" Recenziați textul lui Orlandi, cu evidențiate cuvintele în italice comune între cele două texte: printre darurile rare ale acestui Virtuoz, admirabilul este acela de a dobândi picturi pierdute cu un asemenea artificiu și măiestrie, care pare să ne facă să înviem Pictorii, care i-au pictat pentru a-i reînnoi, dar cu Pontificale diploma rămâne salariat în viață, pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le ține departe de ravagiile timpului și păstrează-le Desigur, pe vremea lui Susinno conceptul de plagiat era foarte diferit de al nostru, dar cum vedem si repropunem acelasi mecanism deja evidentiat mai sus: suprapunerea unei amintiri la o știre găsită în textul altcuiva Cu consecinta ca cel putin cel posibilitatea de a ancora la o dată șederea lui Susinno la Roma este pusă sub semnul întrebării Mai ales că pasajul referitor la înmormântarea lui Agostino Scilla pentru Martinelli raportul unei participări directe, și superpozabil, cel puțin pentru datele obiective, al relatarea acelei înmormântări se găsește la poalele discursurilor lui De' deasupra unor medalii din orașele siciliene de pictor Agostino Scilla, operă neterminată și scrisă de mână care, la începutul secolului al XVIII-lea, a trebuit să să fie în mâinile lui Saverio, fiul lui Agostino, care ar fi trebuit să se ocupe de legare și da crede că a pregătit indexul și o scurtă biografie a tatălui său în Susinno citim: Fericitul său tranzit are loc în ultima zi a lunii mai a anului sfânt , la vârsta de de ani despre, și a fost expus decent în Biserica S Maria din Aquiro, altfel cunoscut sub numele de Moș Crăciun Elisabeta în Piazza Capranica pentru înmormântare și mulți domni au fost de acord în plus față de numărul de pictori care s-au lăudat reciproc pentru meritele singulare ale unui asemenea virtuoz; au fost mai ales onorează înmormântarea cu intervenția infrascriptelor academice: Cavalier Carlo Maratta prinț al Academiei Sir Cavalier Carlo Fontana, iar consilierii domnului Cavalier Francesco Fontana domnul rector Lazzaro Baldi Crescimbeni, iar Giuseppe Montano a fost arcade încă de la "începuturile înființării sale [cu] numele de Mopso Creopolitan" Vezi şi PERiNi FOLESANi , p - CRESCiMBENi , p Pentru Maratti arcade vezi cel puțin CRACOLiCi și CRACOLiCi în pe margine se poate observa că printre fiii lui Agostino Scilla, pe lângă mai faimosul Saverio, și-a amintit de un Giovanni, doctor (cf Di BELLA , pp - , nota ), care cred că poate fi identificat cu "Sicano Busagio Dott Gio Scilla Messinese", admisă în Arcadia la " mai " (CRESCiMBENi , p ) În Vieţi nu este niciodată menționat în mod explicit și greu de evaluat pasajul din biografia lui Agostino Scilla: "A avut unul, cel mai grațios ca înfățișare printre toți ceilalți și a spus că nu-l iubește pentru că nu credea că are pricepere " (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ), pasaj care, excluzând Saverio și Giuseppe un iezuit care a rămas Messina, s-ar putea referi atât la Giovanni, cât și la Carlo, arhivarul cardinalului Giuseppe Imperiale Vedea Di BELLA , p , nota SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) ORLANDi , p Vă rugăm să consultați GiALLOMBARDO , pp - , - , - , tot pentru bibliografia anterioară Sui relațiile dintre Saverio Scilla și Francesco Susinno vezi și PiSTONE NASCONE Walter Pinto Studii de Memofonte domnului secretar Giuseppe Ghezzi Signor Lorenzo Ottoni camarel Signor Pietro Lucatelli deputat al sărbătorii S Martina domnule John Amerano domnul evaluator Domenico Roberti Pier Francesco Garoli îngrijitor Monsù Francesco Bonavilla evaluator Don Filippo Luzi Proveditore domnul Giovanni Battista Lenardi Domnul Joseph Chiari domnule Ventura Lamberti domnul Benedetto Luti Signor Lorenzo Nelli al doilea custode, e Domnul monsù Teodone evaluator al sculpturii Înmormântarea lui solemnă s-a încheiat, atunci mai mult ca niciodată spectatorii au fost văzuți, de când marea lumină a soarelui este eclipsată După moartea unui pictor atât de eminent, adevăratul Proteo della pictura, am început să cunosc mult mai bine și să mă venerez mult mai mult decât înainte, pentru că a încetat emularea Pentru gloria lui suficientă pictorul pictorilor sezonului nostru Carlo Maratta plâns hohote la pierderea artei unui astfel de om, ca vrednic de a trăi mereu exemplar de tinereţe studioasă În manuscrisul lui Scylla citim: După o infirmitate foarte lungă echipat cu SS Sagramenti a murit în ultima zi a lunii mai al Anului Deci la vârsta de de ani aproximativ și a fost înmormântat în Sa Maria în Aquiro Înmormântarea sa a fost onorată prin participarea a academicieni menționați aici MS Cavalier Carlo Maratti, Prințul Academiei MS Cavalier Carlo Fontana e Domnul Cavalier Francesco Fontana Directori domnul rector Lazaro Baldi domnului secretar Giuseppe Ghezzi Domnul Lorenzo Ottoni Chamberlain Domnul Pietro Lucatelli deputat al partidului Sa Martina domnule Giovanni Amerano domnul evaluator Domenico Roberti domnule îngrijitor Pierfran co Gardi Monsù Francesco Bonavilla Estimator D Filippo Lutii Proveditore domnule Giovan Battista Lenardi domnul Giuseppe Chiari domnule Ventura Lamberti Domnul Benedict Luti domnul Lorenzo Stelli custode secund e MonsÃ¹ Feudone evaluator al sculpturii Având în vedere că deja Giuseppe Allegranza în a susținut că Susinno "pentru cea mai mare parte a istoriei sale a folosit diverse MSS lui Agostino Scilla, care ar avea a făcut o mare greşeală fără a le pomeni niciodată" , bănuiţi că încă o dată preotul Messina adaugă note de culoare pe un text al altora și legitim , redând în orice caz SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) Transcris în GiALLOMBARDO , pp - ALEGRANȚĂ , p ; vezi, de asemenea, HIERACE , p , nota Că lista cadrelor universitare prezenți la înmormântarea întocmită de Susinno depinde de informațiile primite de la familia Scilla și, de asemenea, opinia lui GiALLOMBARDO , p , nota Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte problematică este posibilitatea ca din acest pasaj să putem deduce un indiciu al timpului de resedinta romana a lui Susinno pe scurt, nu există niciun motiv să ne îndoim că Susinno a fost la Roma, dar de fapt nu avem elemente reale care să susțină că a fost această ședere lung și nici măcar nu îl putem fixa în siguranță la nicio dată La urma urmei, referințele datele cronologice împrăștiate în Vieți trebuie întotdeauna evaluate din când în când; gandeste-te doar la folosirea asta spune Susinno despre adverbul "în sfârșit": "este recent anul ", referitor la restaurarea unui panou de Alfonso Franco în biserica San Francesco di Paola, dar și: Recent, în confirmarea a ceea ce scriu, la Roma în jurul anului , Carlo Maratta a văzut două putti semnificand iubirea divina si profana, in doua panze de imparati, iar Don Giacomo i le-a aratat Messina Giustiniani, cavaler din Messina, şi i-a lăudat mult ; sau din nou, mergând mai departe în timp: "Care portrete ale marchizului de Pintidattilo, ginerele amintitului Ettore Vanactoven, în ultima vreme le-a dat marchizului de Carpio, când a venit de la Roma la guvernarea regatului Napoli" , transfer care a avut loc în Chiar și asupra vremurilor și metodelor șederii napolitane este legitim să avem îndoieli: în primul rând loc trebuie să avem în vedere ceea ce a fost menționat de Caio Domenico Gallo în Analele sale: "după cursul de filozofie m-am aplicat picturii la Roma și Napoli" și deci cum interpretat de Martinelli trebuie să avem în vedere șederea făcută când era deja preot De asemenea, am văzut deja cum Susinno se bazează pe periegeza napolitană pt descrie lucrările lui Luigi Rodriguez, dar este, de asemenea, adevărat că în două ocazii, și mereu pe referindu-se la Francesco Di Maria, biograful pare să se bazeze pe amintiri personale, directe: L-am observat în orașul Napoli în Francesco di Maria, pictor de credit, academic roman, the care a adoptat un tânăr din Palermo căruia i-a dat toate bunurile de parcă ar fi ale lui fiule, și la asta nimic altceva nu l-a atras dacă nu să-l fi văzut jucând mingea și cu grație prezis tineri si, anterior, la Napoli în jurul anului Francesco di Maria pictor celebru, în expoziţia obişnuită de picturi care fassi în octava SS Sacramento lângă S Giacomo de' Spagnuoli, a pus o pânză de zece palmele în înălțime și opt în lățime în ea vedem pictată căderea uriașilor, atât de mult a elaborat că pentru a-l duce la capăt a consumat şapte ani După ce a murit Francesco Di Maria la mai , este de la sine înțeles că o posibilă întâlnirea trebuie să fi avut loc înainte de acea dată Din mărturiile pe care le avem despre petrecere dintre cele Patru altare, simțite în mod deosebit la vremea aceea în Napoli și în care era folosită, de asemenea amenajarea celor patru altare propriu-zis așa numite, chiar și o expoziție de pictură, putem deducem că petrecerea a avut loc de fapt în dar, poate pentru că în anul precedent a cauza cutremurului fusese și tensiunea trebuie să fi fost mare, cronicile vremii ei amintesc doar de incidente și nu fac nicio mențiune despre decorațiuni sau picturi În contrast suntem siguri de cel puțin o participare în a lui Francesco Di Maria și a lui SUSiNNO MARTiNELLi , pp , , (cc , , v) din acesta, p (fol v) GALLO VAYOLA - , iV, p MARTiNELLi , p XXIii SUSiNNO MARTiNELLi , pp , (fols v- , v- ) Data este documentată și este indicată și în DE DOMiNiCi SRiCCHiA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro); pp , ; documentul a fost publicat în FiORiLLO , p CONFUORTO NiCOLiNi - , i, pp - Pentru Sărbătoarea celor Patru Altare vezi ANTONELLi - ( ); pentru celebra expoziție din vezi LATTUADA și SCAViZZi , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte cu o poză pentru unul dintre altare: "Hristos Iisus în văzduh cu Prea Sfânta Taină în mâini, și mai departe dedesubt îngenuncheat în actul de închinare a tânărului rege catolic Carol al II-lea, îmbrăcat în mantia regală" ; o lucrare care trebuie să fi avut un succes notabil, atât de mult încât a fost refolosită în sărbătoarea de Evident că tăcerea documentelor nu ne poate face să excludem că Di Maria are a participat și în alți ani și poate tocmai în , dar ciudat cu același iconografie indicată de Susinno, o Cădere a uriașilor, știm că de fapt Di Maria făcuse o poză pentru care, împreună cu alte două, a primit o primă plată pe martie și un al doilea la august a aceluiași an de către consulul englez la Napoli, George Davies, pentru John Cecil, al -lea conte de Exeter, picturi înregistrate mai târziu în inventarul Burghley House din Probabil chiar pentru acest tablou a fost elaborat de Andrea Perrucci un sonet în ideile sale despre Muze, tipărit la Napoli în , dar cu versuri interne compuse cu diverse ocazii, în secțiunea dedicată Terpsichore unde se aflau a mai plasat o poezie dedicată cupolei bisericii San Luigi di Palazzo, pictată în frescă la începutul anilor de către Di Maria însuși și unul "Per li quadri di Erbe, Frutti, Fiori, Pesci, e Figuri, dintre cele cinci celebre Pensule ale domnului Francesco la Questa, Gio Battista Roppoli, Abram Brughel, și Luca Giordano" , să fie legat cu siguranță de Sărbătoarea celor Patru Altare din , puternic dorită şi promovată de viceregele lui Carpio, "prin care the arată că aceste tablouri au fost pictate precum și aceleași altare care sunt de obicei faimoase acolo zi pentru măreție și pentru minunata copie de argint" într-una din aceste expoziții în scop comercial, întotdeauna conform lui De Dominici, Francesco Di Maria ar fi expus un Seneca pe moarte "în care petrecuse mult timp în realizarea de desene şi schiţe", alături de care în atelierul lui Andrea Cautiero, "maestro auritor" și dealer de tablouri, ar apărea un tablou cu aceeași temă pregătită doar în "spațiul unei zile și al unei nopți" de Luca Giordano : un episod, nu singurul, care în paginile lui De Dominici vede contrastul dintre celebra iuteală a lui Luca şi cea înclinație la fel de cunoscută de a întârzia, de a lungi, "la oboseală, la dificultate" a lui Francesco A Mariei Astăzi nu se cunosc exemplare din Seneca lui Francesco Di Maria , în timp ce cu acest subiect sunt cunoscute cel puțin șapte picturi ale lui Luca Giordano, inclusiv una din î Hr Burghley House în urma achiziției sale de către contele de Exeter în Și chiar în același an, dar cu altă ocazie și printr-un alt intermediar, același număr a plătit pentru două tablouri lui Francesco Di Maria "și pentru el lui Pietro Di Maria" , fiul adoptiv al Francis, evident deja un adult și, după cum știm din documente și surse, deja Descrierea este preluată dintr-o cronică a mănăstirii regale a lui Carmine Maggiore din Napoli, un manuscris al Biblioteca Nationala din Napoli citata in FiLANGiERi - , iii ( ), p LEARDi - , pp - , tot pentru transcrierea unei alte surse cu o descriere mai detaliată a picturii DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro) The faptul că dimensiunile picturii indicate de Susinno, "zece palme înălțime și opt în lățime", nu coincid perfect cu cele indicate in documentul comisiei, "aproximativ si palme", nu pare posibil ia în calea identificării; pentru document vezi D'ADDOSiO , p PERRUCCi , p ; vezi și acolo, pp - Pe Perrucci vezi COTTiCELLi , tot pentru bibliografie citată, pentru a fi integrată cu PiNTO , passim, pentru unele adnotări privind relaţiile cu Celano şi Parrino DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p ; vezi şi LATTUADA ; ANTONELLI - ( ) DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, pp - , - , cu note (de F Sricchia Santoro); pp - , - , cu note (de V Pinto), tot pentru bibliografia cuprinsă în acestea A Roviglione, în ORLANDi , p DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, p , nota (nota de F Sricchia Santoro), per două referinţe în inventarele colecţiilor napolitane ale vremii DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iii, pp - , nota (nota de V Pinto), din se integrează cu BRIGSTOCKE-SOMERVILLE , pp - ; O Ferrari, dosar A , în FERRARi-SCAViZZi , p D'ADDOSiO , p Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte implicat în acele activități comerciale pentru care va fi apoi cel mai amintit, precum martor în scurta notă biografică dedicată lui de Bernardo De Dominici, care lui Pietro mai datora veștile despre tatăl său Francesco: L-a lăsat pe Francesco moștenitor al tuturor facultăților sale, după ce l-a adoptat pe Petru ca fiu vedea în el o dispoziție clară și modestă și era totuși singurul discipol pe care l-a făcut, dar nu a reușit foarte mult la pictură, întrucât cu mângâierile lăsate de Maria a așteptat să trăiască confortabil cu fiul său Salvatore, care fiind doctor în drept a fost ales de poporul napolitan, ed apoi preşedinte al Camerei Regale a Rezumatului A așteptat ca Pietro să facă cumpărături pentru albastru peste mări, iar creditul pe care îl avea era atât de mare încât a câștigat mulți bani chiar și cu asta industrie De asemenea, a câștigat multe vânzând o bună parte din desenele lui Francesco tată adoptiv, care au fost cumpărați de străini pe scurt, ca povestea lui Susinno să coincidă cu ceea ce știm de fapt s-a întâmplat sau putem reconstrui cu o marjă bună, ar trebui să o plasăm în , sau la scurt timp după aceea, când Pietro Di Maria era cu siguranță deja adult, întâlnirea cu Francesco Di Maria a preotului, deci în vârstă de cel puțin douăzeci și cinci de ani, din Messina Încă o dată cel Bănuiesc că Susinno amestecă de relato știrile învățate cu adnotări color pentru a reda a trăit o poveste altfel reconstruită doar prin surse literare și poate orale Bănuit care găsește, mi se pare, o altă confirmare într-un alt pasaj din Vieți: [Andrea Suppa] S-a oprit din ce în ce mai mult în considerarea unei celebre pânze din biserica părinților Teatine, reprezentând pe Sfântul Grigorie făcătorul de minuni adorând Fecioara asistată de evanghelistul Sf Ioan, care explică sfântului taina Preasfintei Treimi, într-o lucrare susținută de doi puttini, în această formă scrisă: PATER VERBI ViVENTIS SAPiENTiAE SUBSISTENTIS Acolo care pictura unii cred de Giovanni Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercino da Cento, de alții de Charles Venetian dar aș fi de părere că i-a aparținut lui Ciccio di Maria, un napolitan de-al său prima manieră, iar acest lucru este cunoscut în mod deschis dintr-o pânză a amintitei Maria din orașul din apropiere de Scilla în Calabria la altarul mare al Părinţilor Capucini Unde, după cum se vede, Susinno nu se bazează pe amintiri ale operelor napolitane pentru a le propune această atribuire, astăzi neverificabilă, care până la urmă nu putea avea sens decât ca comparație vizuală, întrucât cititorii cărora li se adresează biograful nu aveau nicio șansă pentru a-mi face o idee despre cine a fost Francesco "Ciccio" Di Maria, în așteptarea unei prime schițe biografice tipărit avea să fie publicat abia în în Juntas lui Antonio Roviglione la Abcedario al lui Orlando Cu indicarea picturii din biserica Scilla de pe litoralul Calabriei ne apropiem de întrebare referitoare la patrule care un "martor de vedere" - așa cum îi place să se definească DE DOMiNiCi SriCCHIA SANTORO-ZEZZA - , ii, p , iii, pp , ; pentru documente, mai departe D'ADDOSiO , p , vezi PAGANO DE DiViTiiS Confirmarea birourilor lui Salvatore se gaseste in un "Catalog al aleșilor oamenilor din orașul Napoli care au fost după anul " publicat în partea de jos a Vi volumul ediției a treia a Istoriei lui Giovanni Antonio Summonte: "Dr Salvatore di Maria, ales în anul creat apoi Preşedinte al Camerei Reg togato" (SUMMONTE - , Vi, p ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) A Roviglione, în ORLANDi , pp - După cum se spune în aceeași fișă, Roviglione depinde o mare parte din De Dominici: referirea este la "Dominici vita Giord num ", adică DE DOMiNiCi , p , dar în în realitate, același pasaj era deja prezent în biografia dedominiciană a lui Luca Giordano publicată în partea de jos a BELLORi , p , precum și în știrile trimise între și de De Dominici lui Francesco Saverio Baldinucci care, în biografia sa despre Giordano, scrisă între și și care a rămas scrisă de mână, îl menționează pe Di Maria ca "un anume Francesco Di Maria", dovadă a unei notorietăți cel puțin relative a pictorului napolitan Vedea ZiBALDONE BALDiNUCCiANO - , i, pp - , ii, p Pentru diferitele ediţii ale biografiei dedicate Giordano da De Dominici și data celei lui Di Maria, vezi cel puțin PinTO ; ZEZZA , p - şi nota bibliografică în DE DOMiNiCi SRiCCHiA SANTORO-ZEZZA - , iV, pp - Walter Pinto Studii de Memofonte Susinno - trebuie să fi căutat lucrări și știri pentru viețile sale, de cunoaștere efectiv pe care urma să aibă din teritoriile sale, ale Siciliei Din nou avem o indicaţie cronologică legată în general de şederea lui afară Messina: [Giovanni Fulco] a trecut prin orașul Catania și din curiozitate pentru același lucru și pentru a admira picturi ale lui Don Pietro La Badessa, un pictor din Catania, despre care a scris tatăl său Francesco Privitera compatriotul ei în Anuarul ei Pe la anul a fost împodobită biserica SS ma Trinita din pensula amintitului creator și eu în nu am avut nici o mângâiere în privința lor frumusetile artei și totuși trebuie remarcat că în textul Privitera la care se referă Susinno citim: Despre An Mai sus amintita Biserica a SS Trinita a fost în cea mai nobilă formă ridicată, împodobită și împodobită cu stuc regal adorat de mâna lui Calogero Calamaro din Nicosia, foarte expert în spusele Ministerio, iar apoi cu pensula lui D Pietro Abatessa Încă o dată în cuvintele biografului Messina găsim o recuperare literală a unei surse scrise cu un adaos personal și o dată care coincide semnificativ tocmai cu cel al textului pe care îl citează O dată care, de altfel, ar presupune în consecință separarea șederii de la Napoli, înainte de , de cea de la Roma, după : un dinamism care, însă, nu pare să-şi găsească confirmare în paginile Vieţilor Susinno amintește de aceleași picturi din biserica Trinita din Catania și în timpul biografia lui Antonino Barbalonga Alberti: "Multe picturi frumoase ale La pre-povestite s-au pierdut Starete si mai ales toti proaspetii celebri din biserica SS ma Trinita, pe gustul vag si delicată de amintitul Cattalano, împodobit în anul " Această adnotare este plasată în sfârșitul unui pasaj despre lucrările pictorului Messina pentru Catania: În masacrul jalnic al nefericitei Trinacria, zguduită din temelii de cutremur, a căzut cu orasele multe temple si in ele multe picturi pretioase În special în Catania a fost redus în piese grandioasa pânză a lui Barbalonga așezată în biserica S Placido, reprezentându-se în ea Adormirea Maicii Domnului, una dintre cele mai remarcate lucrări ale sale Cifrele erau mai mari decât cele firesc, ca apostolii în acțiuni chibzuite Fecioara care urca la Cer a fost întâlnită în slavă de către patriarhul Sfântul Iosif cel mai credincios soț al său, un concept foarte devotat și tandru În măcelul menționat mai sus de la Catania, marea pânză a episcopului S Giuliano din Mănăstirea din călugăriţe, dedicate numelui glorios al aceleiaşi: pictură aşezată în arhitectură frumoasă cu diverse putti, de ce valoare acest tablou de Antonino este mărturie de o altă pânză remarcabilă la întâlnirea S Antonio abbate, de mâna celebrului Don Pietro La Badessa, pictor din Catania (poate cel mai bun elev al lui Cattalano cel Bătrân) Gia Barbara Mancuso, comentând acest pasaj și în special pictura reprezentând pe Sfântul Iulian, subliniat: Descrierea succintă a lui Susinno, care rezumă caracteristicile esențiale ale iconografiei, nu s-ar părea să se bazeze pe observarea directă a lucrării, concepebilă în schimb pentru Adormirea Maicii Domnului, mai mult descris pe larg şi în detaliu aşa cum autorul îşi permite în textul său numai când Notă marginală: "Fol " (SUSiNNO ms , fol v) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) PRiViTERA , p Tot în acest caz cu referirea într-o notă marginală la: "Privitera, Annuario Catania, fol " (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) ibid Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte s-a putut bucura de viziunea picturilor, relegându-le la un citat concis, concentrat exclusiv pe subiect și prezentate fără nicio conotație stilistică a artefact, pe care, după toate probabilitățile, nu a putut să-l vadă, în general în afara Messinei Concluzie cu care nu se poate decât să fie de acord și pentru că pentru Adormirea Maicii Domnului din Catania din Barbalonga, după cum sa menționat deja, Susinno nici măcar nu are unul disponibil descriere detaliată văzută "laconicitatea sursei sale principale pe orașul Einean, Guglielmini" Avertizând însă că a fost, potrivit biografului, "una dintre lucrările cel mai remarcat al lui" cât și din subiectul infrecvent, lăsând astfel deschis, mi se pare, iată loc din nou pentru cunoștințe la mâna a doua Sau duc la suspiciunea că tu trăsături ale unei amintiri îndepărtate, ale unei viziuni asupra operei datând dintr-un timp în care contactul cu picturi s-a datorat poate mai mult unor motive de credință decât unor interese specifice, când iarăși a urmat propria sa formație preoțească, înainte de "să se aplice la Roma și Napoli la pictura" Doar un amestec de posibile amintiri personale vagi, utilizarea surselor tipărite, în speciile Guglielmini și Francesco Privitera, iar mărturia orală pare să stea la baza știri pe care din Viețile putem avea despre Catania, cel puțin despre cea din secolul al XVII-lea Cu drept urmare, de la Filippo Paladini la Giuseppe Egitto, de la Antonino Barbalonga ad Antonino Madiona, străinilor Paolo Albertoni și Pio Fabio Paolini, paginile lui Susinno, tot datorită caracterului episodic şi fragmentar al literaturii locale ajung să constituie una banca esentiala pentru reconstructiile istoriei artistice a orasului În schimb, nu apare nicio adnotare personală pentru cele câteva apariții, toate secolul al XVII-lea, a lucrărilor din Siracuza Deși printre acestea se numără și frescele pentru capela din Sacramento in Duomo de Agostino Scilla, mențiunea pe care o face Susinno este atât de grăbită și laconic încât să-l facă să bănuiască că ceva mai mult decât ar fi putut fi suficient pentru acest scop cunoscut de Saverio Scilla De fapt, Susinno adaugă la raportul slab și sumar al lui Saverio subiectul, "câteva povestiri din Vechiul Testament, făcând aluzie la pâinea euharistică", e o notă despre starea de conservare, "e adevărat că astăzi sunt toate slăbite dal tremuoto" , care ar părea fie rezultatul contactului direct cu opera, fie datorită unei integrări graţie unui informator O stare de lucruri, cea a frescei, care fixează observația, directă sau mediată, după cutremurul din și înainte de , când frescele au fost restaurate de Sofio Ferreri Pentru a confirma acest lucru se mai poate observa că Susinno amintește și de o pânză de Scilla "pentru Catedrala din MANCUSO , pp - , citat la p , p ; în GUGLIELMiNi , pp - : "mănăstirea S Placido [ ] iar biserica nu era nici una inferior, că printre cheltuielile scumpe, pe altarul mare al Adormirii Maicii Domnului se admira un tablou cu Apostolii de mâna lui Barba lungă din Messina, care, ca discipol al lui Domenichini, nu a fost pe locul doi după Maestru" GALLO VAYOLA - , iV, p MANCUSO , la care se face referire pentru discutarea întâmplărilor unice despre Catania în textul lui Susinno Pentru Cinquecento Susinno indică o "uşă sculptată" în mănăstirea San Francesco şi o "statuie a Fecioarei col Copil" în mănăstirea Santa Maria di Gesù în Viața lui Antonello Gagini, declarând în mod explicit despre depind de Guglielmini, iar "panoul mare al Sfântului Apostol Iacob, cu viață în jurul lui în povești mici, conform obiceiului acelor vremuri, și a fost păstrat în biserica PP Minori di S Francesco" în Viața lui Polidoro da Caravaggio, unde adnotarea privind pierderea lucrării în urma cutremurului poate duce din nou la gânduri Guglielmini ca sursă, ținând cont însă că nu face nicio referire la "poveștile" raportat de Susinno Cf SUSiNNO MARTiNELLi , pp , (fols v, v), și GUGLiELMiNi , pp , În biografia lui Agostino Scilla scrisă probabil de fiul său Saverio citim: "în cupola Syracusei a pictat în frescă Capela Sfântului Sacrament și a făcut acolo tabloul Altarului", transcris în GiALLOMBARDO , p Pentru datoriile lui Susinno către Saverio Scilla cf de mai sus, în special notele , și SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) Pentru restaurarea din , vezi AGNELLO , p și HIERACE , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte Siragusa", replică a unei imaculate concepții, realizată pentru biserica Santa Chiara din Messina, "neputând duce la îndeplinire o idee mai bună decât gândirea" în realitate imaculatul nu era însă a fost făcută de Scilla pentru Catedrală dar pentru altarul principal al bisericii mănăstirii Moș Crăciun Maria la Siracuza, unde se afla încă în aprilie , când călugărițele săvârșesc zei plăți pentru, printre altele, "înlăturarea din altar a tabloului imaculatei concepții și a cadrului ei maior" și du-l într-o cameră a Arhiepiscopiei unde au fost găzduiți iar unde pânza avea să mai rămână în datorită continuării lucrărilor de restaurare la biserica Din nou s-ar părea că la momentul scrierii, Susinno amestecă informații primite de la informatori cu amintiri personale posibil confuze dar poate și mărturii persistente în cercurile artistice din Messina, având în vedere că studenții lui Scilla precum cel preotul și pictorul Giuseppe Balestriero, de exemplu, era încă în viață, probabil Susinno își aștepta deja cu nerăbdare Lives Pe de altă parte, chiar dacă se ia în considerare biografia pictorului siracuza Mario Minniti trebuie remarcat faptul că, deși s-a "dovedit a fi de încredere pe frecvente rămâne la Messina, [ ] pe relațiile cu insula Malta și cu cavalerii ierusalim, e în sfârșit pentru catalogul lucrărilor" , Susinno este deosebit de neinformat cu privire la picturile pe care le-a realizat pentru Siracuza: singura menționată este de fapt o "Adormirea Maicii Domnului" care, în povestea biograf, Minniti s-ar fi pictat întors la Syracuse când "pentru o crimă întâmplătoare săvârșit nu putea merge liber" și a fost "refuzat în mănăstirea Părinților Carmelitani" O biografie în care, după cum s-a notat, "povestea pictorului este făcută mai intrigantă cu povestea unor nenorociri, o crimă, evadări, întemnițări și în cele din urmă grație, în curiozitate analogie cu evenimentele reale din Caravaggio" , dar și construită, în afara Adormirii Syracuse, numai și exclusiv pe lucrări din Messina Nici cu Înmormântarea Sfintei Lucie a lui Caravaggio, la o privire mai atentă, lucrurile se schimbă foarte mult Întrucât dacă este adevărat că Susinno apare "detaliat și plin de știri" , este și adevărat că în primul rând se poate observa că este legitim să ne îndoim de rolul pe care l-ar avea a avut Minniti în comisie şi că şi descrierea aparent detaliată a pictura SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Îi datorăm lui Luigi Hyerace clarificarea că Susinno nu a făcut-o se referea, așa cum se credea anterior, la pictura altarului principal al Catedralei din Siracuza, o Naștere a Fecioară de Hyerace însuși atribuită așadar lui Giacinto Brandi, dar imaculatei Zămisli pentru biserica Moș Crăciun Maria (cf HYERACE , p - ); Hyerace însuși a creditat ulterior prioritatea imaculatului Messina pe cea din Siracuza (cf HYERACE , p , , nota ) De remarcat că recent un altul savantul, Enrico Gullo, a revenit la întrebare și, în schimb, a repropus ideea că Susinno, tot pe baza din informațiile primite de la Saverio Scilla, fac referire confuză tocmai la Nașterea Maicii Domnului pentru Catedrală Vezi GULLO PISTON NASCONE - , pp - ; aici savantul emite ipoteza că Susinno înseamnă imaculatul în Dom tocmai pentru aceste împrejurări "După ce a părăsit Messina, stăpânul nu a avut duhul să-l urmeze, ci datorită firii sale blânde și a bogăției sale a devenit preot în anul Reducându-se până în prezent la vârsta de peste șaptezeci de ani, a pictat încă pentru ai lui distracție și distracție cu viață exemplară Și alergând în a murit pe octombrie" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) SPANIOLĂ , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) În biserica San Pietro al Carmine nu se mai păstrează astăzi pânză cu acest subiect; Francesca Campagna Cicala a propus să recunoască tabloul raportat de Susinno în o "Assunta" sau "imaculată" existentă în biserica San Filippo Neri" din Siracuza fără totuși să o demonstreze provenienţa din complexul carmelitan Această concepție imaculată a fost însă atribuită de Donatella Spagnolo lui Giuseppe Reati, un elev mediocru al lui Minniti Vezi CAMPANIA CiCALA , p , nota ; D Spagnolo, dosar Giuseppe Reati, Imaculata Concepție, Madonna del Carmine între Sant'Agata și San Carlo Borromeo, în OPERĂRI DE ARTĂ RESTAURATE , pp - SPANIOLĂ , p ; vezi şi SPAGNOLO , p BARBERA , p A se vedea ce a argumentat Barbera în BARBERA-SPAGNOLO , p Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte în această pânză mare pictorul a realizat cadavrul martirului întins la pământ, în timp ce episcopul cu oamenii vin să-l îngroape și doi hamali, figuri principale ale lucrării, unul dintr-o parte ed unul de celălalt, cu lopeți în acțiune care fac șanț ca să-l pună în el s-ar putea să nu fi fost rezultatul unei viziuni directe de când "A reușit să placă așa această pânză mare care este în mod obișnuit sărbătorită și este o pictură atât de binemeritată concept că în Messina şi de asemenea în toate cetăţile regatului se văd multe exemplare" Susinno are și o cunoaștere "messinocentrică" despre Caravaggio: "A Fugiasco a trecut la Palermo şi în acel oraş a lăsat şi lucrări lăudabile" Un pasaj de natură generică ceea ce frapează nu atât pentru lipsa de mențiune a Nașterii Domnului pentru oratoriul San Lorenzo, a tăcere care legitimează suspiciunile, atât cât pentru că în economia unei biografii în mare măsură datorată celui publicat de Giovan Pietro Bellori, ea șterge știrea din propriul text asupra picturii palermitane: "pentru Oratoriul Compagniei di San Lorenzo a pictat o altă Naștere; Fecioara Contemplând Pruncul Născut, cu Sf Francisc și Sf Lawrence, vi și Sf Iosif așezat și un înger în văzduh, luminile răspândindu-se printre umbre în noapte" Cu toate acestea, Susinno în această biografie vine să-l parafrazeze pe Bellori chiar și în cele mai multe tehnicieni, unde ne-am aștepta mai puțin: Caravaggio a folosit diferiți negri pentru a da ușurare figurilor sale și în special trupurilor goale, încât s-au rotunjit: nu se constată că a folosit vreodată cinabru cu lacuri fine, blues și altele foarte culori frumoase care au fost introduse și practicate de școala de pictori venețieni în a lor cifre În pânzele sale spațioase nu se vedea niciodată aer albastru, ci un câmp complet negru, restrângând puterea luminii la câteva nuanțe și, evident, depinde de: Cu toate acestea, nu se constată că ar fi folosit cinabru sau albastru în figurile sale; şi chiar dacă uneori le avea folosite, le inmuia, spunand ca sunt otrava colorantilor; Nu voi spune despre aerul albastru e limpede, pe care nu-l colorează niciodată în povești, dimpotrivă a folosit întotdeauna câmpul și pământul negru; e neagră în carne și oase, restrângând puterea luminii la câteva părți Aproape că se pare că Susinno vrea să răstoarne ceea ce a făcut Filippo Baldinucci în Ştirile sale, după ce a relatat despre Înmormântarea S Lucia din Siracuza, scrie: "Din Messina se s-a dus la Palermo, iar acolo pentru compania lui S Lorenzo a pictat panoul Nașterii Domnului Domn cu niște sfinți" , fără a menționa lucrările Messina descrise de Bellori Nu este ușor de înțeles motivul tăcerii lui Susinno S-ar putea gândi la un fel de mândrie parohială care-l determină să revendice o Naștere numai pentru propriul oraș, cel din a descris pe larg în "Biserica Părinților Capucini", care solemn poate "cu adevăr afirmă că acesta este singurul și mai măiest tablou al lui Caravaggio" Sau trebuie gândiți-vă la o lipsă de cunoaștere directă a operei din Palermo care îl ține de urmează raportul lui Bellori, dar această ipoteză este totuși în contradicție cu modus operandi SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) ibid din acesta, p (c ) BELLORi BOREA , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) BELLORi BOREA , p BALDiNUCCi RANALLi - , iii, pp - BELLORi BOREA , p în marjă se poate observa că Giovanni Baglione face aluzie numai la "anumite lucruri în Palermo", realizată de Caravaggio în timpul a ceea ce pentru el este doar un pasaj în zborul de la Malta la Napoli din pictor lombard, fără a menționa Siracuza sau Messina (BAGLiONE , p ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) Walter Pinto Studii de Memofonte a lui Susinno care nu ezită aşa cum am văzut să-şi însuşească descrierile altora şi deseori fără măcar a preciza sursa Tocmai această metodă, și tocmai pentru lucrările din Palermo, stă la baza unei mari părți a biografia lui Antonello Gagini unde, deși recunoaște că el scrie "nu ca martor al vedere, dar prin raport", Susinno reia "în întregime" "descrierea Tribunei della Catedrala din Palermo, cu lista tuturor statuilor trasate" pe ceea ce a fost găsit în Gagino reînviat de Vincenzo Auria, "adăugând o notă de importanță nu mică, derivat probabil din observarea altor reliefuri de către Antonello, pe poveștile mici despre bazele statuilor" de natură tehnică: "figurinele menționate mai sus sunt purtate cu mai multă fericire decât dacă ar fi făcute din ceară, poate că nu ar putea fi lucrate atât de delicat" Dar lăsând deoparte altele posibile adnotări și referire la ceea ce a fost deja evidențiat exhaustiv de Barbara Mancuso, în sensul acestor rânduri este încă util să raportez una dintre reflecțiile sale despre viața lui Gagini: Cu excepția Tribunei, descrisă în detaliu, dar numai la nivel de structură și iconografie, pe baza textului Auria, celelalte lucrări sunt amintite doar cu locația lor e niciuna nu prezintă perspective stilistice deosebite Singurul pe care Susinno lucrează în acest sens el locuieste, ca un bun cunoscator, si pe cel al caruia este "martor de vedere", invers tocmai mentionat în textul Auriei: Sfântul Ioan Botezătorul Catedralei [din Messina] Iată, în câteva rânduri, un rezumat clar a ceea ce am găsit până acum despre metodă Susinno: utilizarea unei surse sau a informațiilor găsite altfel pentru lucrările din afara Messinei, perspective de stil și adnotări tehnice pentru cele de oraș Evident, doar o ediție adnotată a textului în întregime se va descurca mai bine precizați alte datorii istoriografice ale biografului și invers analize directe imprevizibile ale lucrează departe de strâmtoare; încercați să rezolvați întrebările care mai apar atunci când o faceți dă peste biografii precum cea a lui Filippo Paladini, în care se poate în același timp întâlnesc o atribuire problematică la pictorul florentin al unei Madone dell'itria, în realitate semnat și datat de Alessandro Allori, înscris în grabă printre lucrările "la Messina" și una descriere aparent detaliată, dar la fel de problematică a Depoziției lui Mineo, "pânză mare de aproximativ de palme" de fapt semnătura și data de pe Madonna dell'itria, astăzi la Muzeul Regional din Messina, au fost preluate de o restaurare din aproximativ și făcute cunoscute de Giuseppe Grosso Cacopardo în : prin urmare nu știm pe vremea lui Susinno dacă inscripția de pe tablou era vizibilă sau nu, dacă să readucem referința biografului al XVIII-lea la Paladini în contextul erorilor de atribuire "inteligente", având în vedere "legăturile cultural cu orasul [Florenta] in care a fost educat: probabil in vecinatate daca nu in Atelierul lui Allori, a cărui pictură dezvăluie în mod repetat influențe" sau unei viziuni suprafata lucrarii Pentru depunerea bisericii San Tommaso sau a Collegio di Mineo si venind de la biserica capucinilor, de remarcat ca masoara de fapt x cm, dimensiuni departe de înălțimea de aproximativ cm indicată de Susinno, chiar și luând în considerare că deja în secolul al XIX-lea Carmelo La Farina se plângea că "găsindu-se oarecum suferită în extremități, cei religioși prin înlăturarea fraternă a tot ce li se părea că nu este bine, ne a redus dimensiunile" Constatând că La Farina a afirmat că pânza "purta înălțimea de palmele " , coincidența măsurătorilor obligă La Farina să depindă de Susinno și MANCUSO , pp - , și pentru citatele din Susinno și referirile la AURiA MANCUSO , p SUSiNNO MARTiNELLi , pp - , citate la p (fols v- v, citări la fols , ) PUGLIATTI MG Paolini în PAOLiNi-BERNiNi , p THE FAIN MOLONIA , p , care republică Scrisoarea XVi Memorii ale pictorului din Florența Filippo Paladini, a apărut în "il Faro Giornale di Scienze, Lettere ed Arti", iV, t ii, nu , , p - ibid sublinierea noastră Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte ar întări deci urma care vrea să fie încă prezentă în Messina în prima jumătate a secolului al XIX-lea o copie diferită de cea de la Basel a manuscrisului Vieților , sau că este Susinno că la un secol după La Farina trage dintr-o sursă comună neidentificată Acest a doua ipoteză pare a fi fezabilă în lumina cercetărilor lui Paolo Russo care, în acest sens care poate fi considerată monografia de referinţă asupra pictorului florentino-sicilian şi a lui activități din centrul-sudul Siciliei, reunește o trecere în revistă interesantă a surselor - din De la Paruta la Carrera, de la Cagliola la Lauretta - precedând biografia lui Susinno și în mare parte rămase manuscrise, un alt semn al faimei precoce a pictorului și al circulației lui informaţia şi prin canale care nu sunt întotdeauna explorate Dacă Susinno a folosit vechi caiete de călătorie siciliene, sau a recurs la note din manuscrise consultate, cu siguranță nu sunt puține confuzii în care incurge și altele indicii ne fac să credem că a doua ipoteză ar trebui păstrată în special considerare De exemplu, întotdeauna în biografia lui Filippo Paladini biograful, imediat după făcând referire la Depoziția pentru "Părinții capucini ai orașului Mineo", scrie: "A' Părinții Sfântului Francisc din orașul menționat mai sus au lucrat două pânze pentru altare, ambele singulare, adică una cu S Carlo Borromeo când gafa de lumină a fost împușcată asupra lui noaptea, iar celălalt când tatăl serafic primește stigmatele sacre" Cu toate acestea, ambele picturi sunt într-o biserică dedicată lui S Francesco, dar nu Mineo, dar în Militello din apropiere, în Val di Catania Lucrul în sine ar putea fi arhivat ca una dintre multele confuzii care se pot întâmpla, dacă n-ar fi vorba despre o sută de ani mai târziu de asemenea Giuseppe Grosso Cacopardo în Memorii ale pictorilor din Messina menţionează cele două lucrări a "Vizzini de unde a plecat [ ] cu franciscanii S Carlo, care este o gafă noaptea, și S Francisc primind stigmatele" , introducând un alt element de confuzie De acolo la in scurt timp La Farina le va indica corect in Militello si de S Carlo va raporta si semnatura si cel data: "Philip Paladin " Prin urmare, pare mai mult o ipoteză decât încă în prima jumătate al secolului al XIX-lea, la Messina, a circulat o schiță de note despre lucrările de pe insula Paladini, dar și a altor artiști precum Minniti de exemplu, o compilație care însă nu trebuie să fi fost în mod necesar rezultatul unor inspecții directe - concizia descrierilor, chiar dacă este îmbogățit cu observații generice, o sugerează - dar care ar fi putut foarte bine să se bazeze pe diverse tipuri de surse scrise în cel puţin două pasaje Susinno se declară în mod explicit martor direct: "Eu sunt Mărturisesc că am avut în zilele mele inscripția anulată din multe tablouri și vândută către străini (antichitari care fac înconjurul lumii) pentru lucrările maestrului Polidoro" în biografia lui Guinaccia, iar apoi în cea a "pictorului Stefano Giordano din Messina" : În interiorul Mănăstirii S Gregorio al Surorilor S Benedetto se află acest minunat tablou, în care să depună mărturie la punctul de vedere care am fost prezentat La vederea căreia, mărturisesc adevărul, aproape că am rămas fermecat și de parcă aș fi redescoperit o bucurie, care este în adevăr acel tablou [ ] și în dovadă în acest sens, încerc să le dau profesorilor o veste bună arătându-le ceva uitat pictor pricepere, al cărui nume trebuie să stea în lumina secolelor și nu deja așa cum a fost implicat până acum în întunericul uitării PinTO , p , nota RUSSO , în special pp - , - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) GROSSO CACOPARDO , p Grosso Cacopardo declară pe aceeași pagină pentru o altă știre despre Paladini are datoria față de Hackert care, totuși, se limitează să menționeze în mod explicit doar lucrările artistului din Messina Florentin THE FAIN MOLONIA , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) sublinierea noastră din acesta, p (cap ) sublinierea noastră Walter Pinto Studii de Memofonte Mai ales în acest al doilea caz mărturia evoluează într-o descriere detaliu al lucrării, Cina cea de Taină, îmbogățit cu date tehnice - "treizeci și două de palme în lățime și zece în înălțime, carte pe pânză singurul compartiment din mijloc are șaisprezece palme lățime, cu cele două uși mici opt și opt montate deschis la treizeci și două de palme" -, adnotări de stil - "Le mișcările figurilor, varietatea fețelor apostolilor și ale lui Iisus Hristos, ele par să fi fost cuniate pe cele ale lui Polidoro" -, transcrierea inscriptiilor aferente cu consecventa reconstituiri de proveniență - "Din semnătura menționată mai sus se deduce că locul unde această pictură sacră s-a păstrat în acele vremuri Spitalul S Angelo della Caperrina" -, precum și data executării în două etape și numele autorului - "Opus pium et exemplar effectum est anno MDXXXViii Pictor vero Stephanus de iordano messanensis" e "Anno Domini magister Stephanus iordanus messanensis hoc utrumque opus perfect" O cale de analiză, din metoda impecabilă, care din rigoarea reconstrucției accesează cunoștințe ulterioare: "Un astfel de pictor a venit la mine nu numai nou în minte, ci și la priveliște, fără să-l fi auzit vreodată pomenit în zilele mele în vreun loc pitoresc proiect" pe scurt, o procedură care, prin limitarea fiecărui element al mulțumit, ajungând poate chiar atât de departe încât să înțeleagă greșit identificarea sfinților în ușa dreaptă , angajându-se într-o analiză atentă a datelor materiale și a limbajului specific picturii, el ajunge a plasa opera în spațiu și timp, pentru a face istorie Pentru ca acest lucru să se întâmple, se pare că Susinno nu numai că a văzut în mod direct lucrări dar și că avea acces în continuare la ele Poate că nu este o coincidență că în aproape toate cazurile biograful, despre care știm că avea și cunoștințe profesionale a colecţiilor private din Messina , concentrează-ţi atenţia asupra lucrărilor "publice" şi ar fi Este interesant să încercăm să reconstitui traseele din orașul său, să pun cap la cap caietele care trebuia să-l folosească în inspecțiile sale Note care uneori apar propunând afară Contestez lucrări ale altor artiști decât cei despre care vorbește, făcând să predomine proximitatea fizică, epifaniile itinerariilor , despre coerența biografică și, de asemenea, temporală: Pentru o mai mare erudiție în istorie trebuie știut că, vizavi de pânza Sfântului Ignatie de Minnitti, există o veche conă a lui S Niccola cu opt povești de figurine mici în jurul ei [ ] Ea este o pictură celebră a orașului Messina, nu atât pentru artificiu, cât pentru că a fost lucrat în acel anotimp în care arta nu avansase atât de mult iar când are de-a face cu lucrările prezente în orașul Messina pe care Susinno le desfășoară aptitudinile sale descriptive, aptitudinile sale tehnice, aptitudinile sale pentru cunoscător Dar cum am văzut, în afară poate de călătorii de durată necuantificabilă și cu motivații probabile nu dictat exclusiv de rațiuni artistice, chiar și biografului din Messina îi place micuțul său ibid din acesta, pp - (fols v- v) Susinno îi indică ca sfinți Luca și Marcu evangheliștii, dar de la La Farina încoace au fost identificați în sfinți Crispinus și Crispinianus Constatând prezența, potrivit acestuia, a unui taur la picioarele sfântului din stânga, Teresa Pugliatti e a revenit să propună numele lui Luca și Marco, fără a aduce totuși elemente decisive pentru recunoașterea lui iconografia ambilor sfinţi Vezi LA FARiNA MOLONia , pp - , și PUGLIATTi , p Pentru activitatea lui Susinno ca expert și expert în artă, a se vedea Di BELLA ; De BEAUTIFUL ; De FRUMOS ; și contribuția Barbara Mancuso în acest volum de "Studii despre Memofonte" EMiLiANi , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Tot în acest caz Susinno, în ciuda faptului că se află în interiorul biografia lui Minniti, întreprinde o discuție strânsă a lucrării, și prin compararea cu un alt tablou ajunge la o propunere atributivă, în condițiile în care "se regăsește aceeași manieră a aceluiași meșter", pentru care, folosind surse literare și documentare, ajunge chiar până la a propune identificarea cu "Antonello di Antonio, strămoșul renumitului pictor Antonello di Messina" (SUSINNO MARTiNELLi , p - , cc - v) Pentru pierdut Sf Nicolae întronat și povești din viața lui vezi cel puțin SRiCCHiA SANTORO , pp - Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte omologul napolitan mai tânăr, Bernardo De Dominici, se înclină hotărât spre stil de viata sedentar În Casale di Giampilero, teritoriul Scaletta la douăsprezece mile distanță de Messina, evvi în biserica principală o pânză mare de Teodato [Guinaccia], adică Madonna della Pieta cu Hristos mort în sânul lui și niște heruvimi plângând împrăștiați în aer, figuri realiste: acesta este poate unul dintre manufacturi puternice ale unui asemenea artizan Câțiva kilometri la sud de Messina sunt suficienți pentru ca Susinno să arate că are încredere în faimă, rasfata-te cu anecdota - pasajul citat continua cu o relatare exemplara a miraculosului pedeapsa divină pentru un act sacrileg - și ajunge să provoace confuzie, poate chiar indusă în eroare de către existența la Messina în oratoriul San Basilio a unei Piete de Guinaccia cunoscută și graţie unei gravuri cuprinse în iconologia lui Placido Samperi Asta cumva acesta din urmă poate să fi fost folosit ca model de referinţă iconografic pentru Pictura lui Giampilieri nu poate decât să confirme lipsa lui Susinno cunoașterea directă a operei evident secolului al XVII-lea și care este deja local, precum marturisită de o Povestire a faptului miraculos petrecut în biserica parohială a fermei lui Gio Pileri din , se spunea "despre acel celebru și celebrat pictor Barbalonga", dând o posibilă referire dacă nu manual măcar cronologic Chiar și împrejurimile Messinei pot fi departe Și până la urmă, despre cine îți amintești povestea Enrico Mauceri al descoperirii Bunei Vestiri de Antonello da Messina ("În primele zile ale Decembrie , am fost la Palazzolo Acreide; călătorie lungă, într-un vagon tras de cai, care a durat atunci mai mult de șase ore, cu pasagerii împachetate ca hamsii, ceea ce făcea călătoria mai grea și mai plictisitoare excursie" ) cunoaște la fel de bine și cei câteva zeci de kilometri dintre Siracuza și orașul Hyblean a impus călătoriilor obositoare în vremuri hotărât mai apropiate de noi decât cele ale Prună preotul pictor Susinno era clar cât de important era să călătorești pentru creste cultura cuiva, atat cat era mai mult necesar decat util, atunci ca si acum, cel comparație directă cu alte școli și alți artiști și poate chiar va regreta că nu a fost niciodată a fost la Veneția, celălalt pol de atracție, pe lângă Roma, pentru mulți protagoniști ai vieților sale, un începe cu Antonello da Messina; dar istoricul Susinno, spre deosebire de modelele sale, precum Vasari, și în armonie cu mulți dintre contemporanii săi, s-a spus despre De Dominici, el nu pare să simtă nevoia să călătorească și se mulțumește să fie "martor al vederii" pentru acele lucrări pe care le-a văzut și revăzut în călătoriile sale în oraș SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) "În somptuosul Oratoriu al Companiei Nobiliare a lui S Basilio, numit în mod obișnuit de către azzurri, există onorează frumoasa imagine a Fecioarei Pieței, titlul acestui loc în prima sa ctitorie, lucrare a vestitului Pictor Teodato, în care oricine, cu ochi milă, o admiră pe îndurerată Maica Maria cu Fiul Isus depus de pe Cruce în brațe, nu poate, dacă nu are o inimă de piatră, să nu se mute la plâns, acest mister atât de jalnic este exprimat atât de viu în acel tablou" (SAMPERI , p ; gravura si intre pp - ); asupra tabloului vezi CAMPAGNA CiCALA , pp - GiaCOBBE , pp - MAUCERI Walter Pinto Studii de Memofonte BIBLIOGRAFIE MANUSCRIPTĂ SUSiNNO ms F SUSiNNO, Viețile pictorilor din Messina și ale altora care au înflorit în Messina, istorie în care se află a descris lucrările celebre, patriile, obiceiurile și portretele lor [ ] În final, cu adăugarea unei Scrisori receptiv mai sus aranjarea meselor, sau pânze uzate, ms , Kupferstichkabinett de la Kunstmuseum din Basel, A REFERINȚE TIPARATE ABATE V ABBATE, Resta, Del Voglia şi Oratoriul Palermitan, în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a, pp - MIEL G AGNELLO, Catedrala din Siracuza și restaurările acesteia Discurs citit la ianuarie în Salonul Torres al Palatului Arhiepiscopal din Siracuza, Milano ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare vieți naturale și lucrări ale unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și ai Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - ANTONELLI - ( ) A ANTONELLi, Sărbătoarea celor patru altare din Napoli, "Buletinul Superintendenței pentru Environmental and Architectural", - ( ), pp - AURiA V AURiA, Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita, ed Opere d'Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor foarte faimos [ ], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDiNUCCi RANALLi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua (Florenta - ), redactat de F RANALLi, IV, Florenţa - BARBERA G BARBERA, Foti Luciano, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XLiX, Roma , pp - Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte BARBERA G BARBERA, Michelangelo Merisi cunoscut sub numele de Caravaggio, Înmormântarea Sfintei Lucie, în Pe urmele lui Caravaggio între Roma și Sicilia, catalogul expoziției, editat de V Abbate, G Barbera et alii, Veneția , p - BARBERA G BARBERA, Mobilitatea artiștilor, în DICȚIONAR PORTATILE , pp - BARBERA-SPANIOA G BARBERA, D SPAGNOLO, De la Înmormântarea Sfintei Lucie la poveștile Patimilor: note despre șederea lui Caravaggio la Siracuza și Messina, la Caravaggio Ultima dată - , catalog a expoziției, Napoli , pp - BELLORi GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, cu portretele lor în mărime naturală [ ] in acest a doua ediție sporită cu viață și portretul cavalerului d Luca Giordano (Roma ), Roma BELLORi BOREA GP BELLORi, The Life of Modern Painters, Sculptors and Architects (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, Torino BOLOGNA F BOLOGNA, Francesco Solimena, Napoli BRIGSTOCKE-SOMERVILLE H BRiGSTOCKE, J SOMERVILLE, Tablouri italiene din Burghley House, Alexandria BUONANNI F BUONANNI, Numismata summorum Pontificum Templi Vaticani fabricam indicantia [ ], Roma CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Avant propose asupra secolului al XVII-lea pictural la Messina, în Onofrio Gabrieli - , catalogul expoziției, editat de F Campagna Cicala, G Barbera, Messina , pp - CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Nobila Confratie a Blues: programe, instructiuni si documente fufigurativ, în aurari și argintari la Monte di Pieta Meșteri și ateliere din Messina ale sec XVII, catalog a expoziției, editată de C Ciolino, Messina , pp - CONFUORTO NiCOLiNi - D CONFUORTO, Ziarele din Napoli de la MDCLXXiX la MDCiC, editat de N NiCOLiNi, i-ii, Napoli - COTTiCELLi F COTTiCELLi, Perrucci Andrea, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXii, , pp - Walter Pinto Studii de Memofonte CRACOLICI S CRACOLICI, Su Carlo și Faustina Maratti: Disfilo și Aglauro în Arcadia, în Maratti și Europa, acte zile de studiu (Roma - noiembrie ), editat de L Barroero, S Prosperi Valenti Rodinò, S Schutze, Roma , pp - CRACOLICI S CRACOLICI, Arcadia, în DICȚIONAR PORTATIL , pp - CRESCIMBENi GM CRESCiMBENi, Arcadia can Gio Mario Crescimbeni gardian al aceleiaşi Arcadie, e Academic florentin, Roma CRESCIMBENi GM CRESCiMBENi, Arcadia canonului Gio Mario Crescimbeni gardianul aceleiași Arcadie, al nou mărit și publicat prin ordin al Adunării Generale a Arcadienilor, cu adăugarea Catalogului de la fel, Roma D'ADDOSiO G D'ADDOSiO, Documente inedite ale artiştilor napolitani din secolele al XVI-lea şi al XVII-lea (iii), "Arhiva istorică pentru Provinciile Napolitane", , , p - DE LA MANIER TÂRZIU LA ROCOCĂ ÎN SICILIA De la manieră târzie la rococo în Sicilia Scrisă în cinstea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL De la van Eyck la Brueghel Scrieri despre arte de Domenico Lampsonio, introducere și note de GC Sciolla, C Volpi, Torino DE DOMiNiCi B DE DOMiNiCi, Viaţa cavalerului d Luca Giordano, pictor napolitan, Napoli DE DOMiNiCi SRiCChiA SANTORO-ZEZZA - B DE DOMiNiCi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani (Napoli - ), editat de F SRiCCHIA SANTORO, A ZEZZA, i-iV, Napoli - DEGENNARO R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCiV, Roma , pp - De BELLA S Di BELLA, Colecțiile Messina din anii Picturi dispersate de pictori sicilieni și non-sicilieni, Messina De BELLA Di BELLA, colecționând la Messina în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Archivio Storico Messinese", , , p - De BELLA S Di BELLA, Colecțiile romane ale lui Saverio Scilla, "Archivio Storico Messinese", , , pp - Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte Până la FRUMOS S Di BELLA, O lungă ceartă asupra bazinului probabil de Alonzo Rodriguez, în DALLA TARDA MANiERA AL ROCOCÃ' in SiCiLiA , Messina , pp - DICȚIONAR PORTAT Dicționar portabil al artelor la Roma în epoca modernă Liber amicorum pentru Liliana Barroero, editat de G Capitelli, C Mazzarelli, S Rolfi Ovald, Roma EMANUELE GAETAni - FM EMANUELE GAETANi, Marchiz de Villabianca, nobil al Siciliei, i-iV, Palermo - EMiLiANi A EMiLiANi, Materiale și instituții, în Istoria artei italiene, Prima parte: Materiale și probleme, i Întrebări și metode, editat de G Previtali, Torino , pp - FERRARI-SCAVIZZI O FERRARi, G SCAViZZi, Luca Giordano Noi cercetări și lucrări nepublicate, Napoli FiLANGiERI - G FiLANGiERi, Documente pentru istoria artelor și industriilor provinciilor napolitane, i-Vi, Napoli - FIORILLO C FiORiLLO, Francesco Di Maria (ii), "Nobilul Napoli", s , dosar i-ii, , , pp - GALLO VAYOLA - CD GALLO, Gli Annali della Citta di Messina [ ], ediție nouă cu corecții, note și anexe de A Vayola, i-iV, Messina - Jacobbe L GiaCOBBE, Pictură, în comorile lui Giampilieri Biserica-mamă San Nicola și moștenirea figurativă a teritoriului, editat de L Giacobbe, Messina , pp - GIALLOMBARDO F GiALLOMBARDO, Agostino Scilla ( - ) și cultura vizuală a istoriei, între anticar și istorie naturală, teză de doctorat în Studii Culturale Europene, Universitatea din Palermo, (disponibil online http: iris unipa it handle ) GiannattasiO P GiannattaSiO, Preasfânta Treime a Capucinilor din Aversa și Neprihănita Zămislire a Fabrizio Santafede, "Buletinul de artă", s , , ( ), p - BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din sec Secolele XII-XIX, împodobite cu portrete, Messina GUGLIELMiNi D GUGLIELMiNi [C Muglielgini], Catania distrusă cu narațiunea tuturor orașelor și ținuturilor avariat de cutremurul din , Palermo Walter Pinto Studii de Memofonte GULLO E GULLO, O atribuție controversată: Nașterea Fecioarei în altarul principal al Catedralei din Syracuse, în DE LA MANIERA TARZIĂ LA ROCOCĂ ÎN SICILIA , pp - HIERACE L HYERACE, Frescele de Agostino Scilla în capela Sacramentului Catedralei din Siracuza, în Da Antonello către Paladino Pictori Messina din zona Siracuza din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea, catalogul expoziției, un editat de G Barbera, Syracuse , pp - HIERACE L HYERACE, Încă despre Agostino Scilla, "Perspectivă", - , , pp - HIERACE L HYERACE, Riflessioni sul Sant'ilarione in braccio alla Morte di Agostino Scilla, în DALLA TARDA MANIERA AL ROCOCÃ' in SiCiLiA , pp - MORA DE FĂINĂ C LA FARiNA, intorno le Belle Arti, printre artiștii care au înflorit în diverse epoci la Messina Caută în ordine în piÃ¹ letter, a cura di G MOLONIA, prezentare di G Barbera, Messina LAMPSON D LAMPSON, Portrete ale mai multor pictori renumiti din Germania joasă Adică a celor care au luat această viață prezent prin arta nemuririi și-au procurat numele, Anvers ZIUA LAMPSON D LAMPSON, Vie de Lambert Lombard ( ), introduzione, edizione e traduzione di C NATiVEL, Geneva LAMPSON PURAYE D LAMPSON, Les effigies des peintrescelebrates des Pays-Bas (Anvers ), ediție critică de J PURAYE, Bruxelles LATTUADA R LATTUADA, Luca Giordano și maeștrii napolitani ai naturii moarte în pânzele pentru Festa del Corpus Domenii din , în Capodopere în sărbătoare Baroc efemer în Largo di Palazzo ( - ), catalog a expoziției, Napoli , pp - LEARDi - RC LEARDi, Francesco de Maria (circa - ) Catalog critic de lucrări, teză de doctorat în Metodologii de cercetare arheologică și istorico-artistică, Universitatea din Salerno, AY - LEONE DE CASTRIS P LEONE DE CASTRIS, Polidoro da Caravaggio Opera completă, Napoli MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna MANCUSO B MANCUSO, Absențe și prezențe Lucrări ale artiștilor comandați în Catania în secolul al XVII-lea, Catania Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MAUCERI E MAUCERi, Cum a fost găsită Annunziata lui Antonello, "Brutium", - , , p MONGITORE NATOLi A MONGiTORE, Memorii ale pictorilor, sculptorilor, arhitecților, meșterilor în ceară sicilieni, editat de E NATOLi, Palermo MONTANARI T MONTANARI, Bellori treizeci de ani mai târziu, în GP Bellori, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni (Roma ), editat de E Borea, introducere de G Previtali, postfaţă de T Montanari, i- ii, Torino (ediția originală Torino ), ii, pp - NATOLi RUFFO G NATOLi RUFFO [Amenințat], Istoria foarte ilustrei prime Arhiconfraternități a Maicii Domnului Rozariul sub titlul de SS Apostoli Simon și Iuda în adevărata mănăstire a S Girolamo de' PP Predicatori ai nobilii credincioși și ai orașului exemplar Messina [ ], Napoli NOTĂRI ISTORICE ALE ARCADELOR - Știri istorice ale arcadienilor morți, i-iii, Roma - OPERĂRI DE ARTĂ RESTAURATE Opere de artă restaurate în provinciile Siracuza și Ragusa, iii ( - ), editat de G Barbera, Siracuza ORLANDi PA ORLANDi, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural de la autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural retipărit de autor, corectat și sporit de mulți profesori și de alte știri referitoare la pictură și în această ultimă impresie cu adaos noi și copios de altele profesori, Florența ORLANDi PA ORLANDi, Alfabetul pictural al autorului retipărit, corectat și mărit de mulți profesori și de alte știri referitoare la pictură și în această ultimă impresie cu adaos nou și copios de altele profesori, Napoli Walter Pinto Studii de Memofonte PAGANO DE DiViTiiS G PAGANO DE DiViTiiS, cei doi Recco ai Casei Burghley: observații despre colecția engleză și piaţa operelor de artă din Napoli secolului al XVII-lea, "Prospettive settetta", - , , pp - PAOLiNi-BERNiNi MG PAOLiNi, D BERNiNi, Filippo Paladini, în Pictori din secolul al XVII-lea la Palazzo Abatellis, catalog a expoziţiei, editată de V Abbate, Milano , pp - PERiNi FOLESANI G PERiNi, Conexiunile Malvasia cu Franța și Roma, "The Burlington Magazine", , , pp - PERRUCCi A PERRUCCi, ideile muzelor, Napoli PIESA L PEZZUTO, Părintele Resta şi Viceregnatul Pentru o istorie a picturii de la începutul secolului al XVI-lea din Napoli, prefață de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Pinto V Pinto, Povești despre opere și povești despre oameni Istoriografia artistică la Napoli între periegeză și biografie - , Pozzuoli Pinto V Pinto, Diferitele motive ale operelor de artă, "Rivista di aesthetica", ns, , , pp - Pinto [ ] V PiNTO, "pe urmele modului modern" Viața lui Girolamo Alibrando de Francesco Susinno, în itinerarii de artă în Sicilia, editat de G Barbera, MC Di Natale, [Roma ], pp - Pinto V Pinto, The Lifes of Francesco Susinno: notes for a review, în DALLA TARDA MANiERA AL ROCOCÃ' în SiCiLiA , pp - PinTO a V PINTO, Nordul văzut de la sud: Efigiile lui Dominique Lampson în viețile pictorilor din Messina de Francesco Susinno, în Fiamminghi al Sud Oltre Napoli, (Lucrări ale Institutului Regal al Țărilor de Jos din Roma; ), lucrările conferinței internaționale de studiu (Roma - septembrie ), editată de G Capitelli, Roma (în presă) PinTO b V Pinto, Pictura flamandă și Antonello da Messina în Viețile lui Francesco Susinno, în Corespondență și schimb între Mediterana și Flandra Cultura artistică în Sicilia între Evul Mediu și Renaissance, lucrările conferinței (Caltagirone octombrie ), (în presă) PISTON NASCONE - S PiSTONE NASCONE, Agostino Scilla Parcurs artistic și contexte, teză de doctorat în Studii asupra Patrimoniul cultural, Universitatea din Catania, AY - Da, călătorii Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte PISTON NASCONE S PiSTONE NASCONE, Portretele lui Agostino Scilla în istoriografia între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, "Studii de Istoria artei", , , p - PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor Dal Vasari ai neoclasici, Torino (ediție originală ) PRiViTERA F PRiViTERA, Epitome al vieții, martiriului și minunilor soției neînvincibile, prea nobile și generoase a lui Giesù s Fecioară și muceniță Agatha [ ] Cu adăugarea anuarului Catania pentru știrile sacre și profane ale orașului din Catania, casa Sfântului, Catania PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele Codice Resta din Palermo, catalogul expoziţiei, Cinisello Balsam PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Cartea Arabescurilor sau Rămăşiţele de Codex ale Bibliotecii Municipiul Palermo, în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a, pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', părintele Sebastiano Resta şi implicarea oratorienilor în Panorama artistică romană în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în San Camillo de Lellis și prietenii săi Comenzi religios și artă între Renaștere și Baroc, ediție L Salviucci insolera, E Sapori, Soveria Mannelli , p - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Fecioara Hodegetria de Alessandro Allori Afacere critică și iconologică, în Scrieri în cinste de Vittorio di Paola, Messina , pp - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Tabloul secolului al XVI-lea în Sicilia, i Sicilia de Est, Napoli PURAYE J PURAYE, Dominique Lampson umanist - , prefață de M Delcourt, Bruges STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia RUSĂ P RUSSO, "Un geniu rătăcitor prin Sicilia" Filippo Paladini și pictura Late Manner în centrul Siciliei, Caltanissetta SAMPERI P SAMPERI, iconologia glorioasei Fecioare mama lui Dumnezeu Maria ocrotitoare a Messinei, Messina SCAVIZZI G SCAViZZi, Luca Giordano Viața și lucrările, Napoli Walter Pinto Studii de Memofonte SPANIOLĂ D SPAGNOLO, De la model la pictor: o urmă pentru Mario Minniti, în Pe urmele lui Caravaggio Între Roma și Sicilia, catalogul expoziției editat de V Abbate, G Barbera et alii, Veneția , pp - SPANIOA D SPAGNOLO, "deși obscur era extrem de tandru" Mario Minniti între manieră și naturalism Caravagesc, în Mario Minniti Moștenirea lui Caravaggio la Siracuza, catalogul expoziției, editat de V Greco, Napoli , pp - SPANIOA D SPAGNOLO, Minniti Mario, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXiV, Roma , pp - SRiCChiA SANTORO F SRiCCHiA SANTORO, Antonello lumile sale, continuarea ei, Florența SUMMONTE - GA SUMMONTE, Istoria orașului și a Regatului Napoli [ ] unde s-au întâmplat cele mai notabile lucruri de la zidirea ei până în vremurile noastre [ ] în această a treia ediție, corectată, modificată și cu diverse note crescut, i-Vi, Napoli - SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta TiTi F TiTi, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură, în Bisericile din Roma, Roma TiTi POSTERLA F TiTi, Nou studiu al picturii, sculpturii și arhitecturii în bisericile din Roma, palatele Vaticanului, Monte Cal și altele [ ] care dă înștiințare asupra tuturor lucrărilor profesorilor virtuților mai sus menționate, care se văd în aceleași biserici și palate, cu completări de F POSTERLA, Roma VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - ZEZZA A ZEZZA, Postfață, în DE DOMiNiCi SRiCCHIA SANTORO-ZEZZA - , iV, pp - ZiBALDONE BALDiNUCCiANO - Zibaldone Baldinucciano Scrieri de Filippo Baldinucci, Francesco Saverio Baldinucci, Luca Berrettini, Bernardo De Dominici, Giovanni Camillo Sagrestani și alții, editat de B Santi, i-ii, Florența - Da, călătoriți Artiști în mișcare și "văd" mărturii în Viețile lui Susinno Studii de Memofonte ABSTRACT protagoniștii "istoriei picturale" Messina a lui Francesco Susinno sunt, cel puțin în tineri, mari călători Urmând exemplul celui mai faimos dintre ei, Antonello da Messina, deja pentru Vasari care a mers până la Bruges, artiștii din Messina par să le aibă clar nevoia de a ateriza măcar la Roma, sau la Veneția, sau la Napoli pentru a-i îmbogăți pe ai instruirea sau îmbunătățirea muncii lor Dar Messina este și o destinație pentru artiștii pe care îi oferi prin Sicilia trec sau se stabilesc mari centre artistice italiene: din Polidoro si Vincenzo din Pavia, Paladini și Caravaggio, să ne limităm la cei mai cunoscuți De toate acestea Susinno se convinge narator și susținător, în paginile sale se regăsesc afirmații continue în acest sens și ale la urma urmei, el însuși trăise o perioadă tinerească de șederi la Napoli și Roma apare prin urmare, singular că Viețile sale sunt concentrate în esență pe lucrările vizibile în Messina, că călătoria constantă a eroilor săi corespunde permanenței sale substanțiale pe care o face fi puțin informat chiar și despre centrele nu departe de orașul său, ale căror opere de artă sau pur și simplu trece cu vederea sau citează prin mărturii la mâna a doua Artiștii din "istoria picturală" a lui Francesco Susinno din Messina au fost, cel puțin, mari călători în tinereţea lor Urmând exemplul celui mai faimos dintre ei, Antonello da Messina, să căruia Vasari i-a atribuit o călătorie la Bruges, artiştii din Messina par să fi avut o nevoie clară face călătorii cel puțin la Roma, la Veneția sau la Napoli pentru a-și îmbogăți educația sau a-și îmbunătăți educația muncă Cu toate acestea, Messina a fost și o destinație pentru artiștii care au trecut sau s-au stabilit Sicilia de la principalele centre artistice italiene: de la Polidoro și Vincenzo da Pavia până la Paladini și Caravaggio, pentru a numi doar câteva dintre cele mai faimoase Susinno este un narator convins și susținător al acestui context, iar în paginile sale, găsim afirmații continue în acest sens, şi până la urmă trăise el însuşi o perioadă tinerească de sejururi la Napoli şi Roma Prin urmare, pare ciudat că Vite-ul său se concentrează în esență numai pe operele de artă care erau vizibile în Messina și că călătoria continuă a eroilor săi corespunde la opus propriei sale naturi staționare substanțiale Acest lucru îl face chiar puțin informat despre centre din apropierea orașului său, ale căror opere de artă sunt pur și simplu trecute cu vederea de el sau menționate prin intermediul conturi second-hand Paul Russo Studii de Memofonte SCULPTOR ȘI SCULPTURĂ ÎN VIȚEA PICTORILOR MESSINEZI Dar cum rămâne cu sculptura din Viețile pictorilor din Messina? Ce fac acele medalioane? despre sculptorii dintr-o galerie de pictori? și ce se va întreba cititorul la prima vedere isteţ care se apropie de cartea lui Susinno Și care este, am adăuga noi, valoarea de astăzi, pentru istoriografia artistică nu numai siciliană, a operei scrise de preotul și pictorul Messina al începutul secolului al XVIII-lea, la șaizeci de ani de la prima și singura ediție tipărită a grija de Valentino Martinelli? iar la aceste două întrebări pe care le vom încerca mai jos a răspuns, chiar dacă schematic locul sculpturii În primul rând, câteva date cantitative Din cele optzeci și șase de biografii ale artiștilor din Messina sau harnic în orașul Strâmtorii între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, adunate în optzeci și unu paragrafe, mai mult de o duzină, douăsprezece mai exact, sunt dedicate sculptorilor în sensul cel mai larg inclusiv cu aceasta, şi nu este de o importanţă neglijabilă, după cum vom vedea, nu numai sculptorilor de marmură dar și cioplitori tencuieli dăltuitori etc Dintre câțiva alți sculptori și sculptori, Messina și nu, și raportat între rândurile narațiunii (din "marmoraro" Antonino Amato "facătorului de crucifixe" Santo Siracusa, modelatorului de ceară Giovanni Rosselli, arhitectului și "marmoraro" napolitan Giovanni Andrea Gallo) Apoi, în cadrul Vieților, în notațiile divagatoare care punctează textul, circumnavigarea narațiunea atinge și măsoară arta sculpturii și creatorii ei într-un mod diferit într-o perspectivă mai larg decât timpul și locul, din antichitate până în epoca modernă (cu Bernini, Algardi și Duquesnoy, printre altele) și cu viețile numite după Antonello Gagini și sculptorii toscani din secolul al XVI-lea - Martinelli a scris în introducerea sa densă - care "se deschide în "istoria picturală" a Susinno o paranteză neașteptată" ; "după "Viețile" lui Casembrot și a altor pictori olandezi și Flemings", a remarcat savantul o a doua întrerupere în seria pictorilor, de făcut spațiu pentru biografiile unor sculptori din secolul al XVII-lea (Maffei, Condrò și Mangani) într-adevăr cel locul sculpturii ni se pare mai puțin schematic compartimentat în arhitectură al textului decît cineva este făcut să creadă Mai degrabă decât subdivizată în două incidente și secvențe autonome, viețile sculptorilor sunt țesute în intriga generală, cu ceva de funcţional Ei se succed la intervale mai mult sau mai puțin extinse, acum secundându-se acum marcând desfăşurarea cronologică regulată a evenimentului artistic al oraşului Messina Mai mult, Martinelli a neglijat să comenteze prezența acelor "sculptori minori relatare" activă între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, presărată cu biografiile dense și detaliate ale unui Agostino Scilla și un Onofrio Gabrieli, până la Viața lui Filippo Tancredi cu care se încheie opera: vieți "minuscule" care sunt și expresia pulsantă a lumii artistice a vremii de Prună Dar să rearanjam faptele Rearanjarea structurii narative a istoriei la care a participat sculptorilor, între mijlocul secolului al XVI-lea și primele două decenii ale secolului al XVIII-lea, ne dăm seama că chiar aici se pot urmări motivele nerecunoscute ale prezenţei lor: în cele declarate Avem de-a face cu sculptori și arhitecți în același timp a căror prezență în oraș a fost atât de "încât nu putea fi ignorată în cursul un tratat dedicat în principal pictorilor din Messina" (MARTiNELLi , pp XXXVii-XXXViii) din acesta, pp XXXiX-XL din acesta, p X Su Martinelli, la vremea respectivă profesor responsabil la Universitatea din Messina, cu puțin mai mult de a deceniu de studii despre arta secolului al XVII-lea și sculptura barocă (cf acum MARTiNELLi ), vezi GALLAVOTTi CAVALLERO Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte adică voinţa de a "propune o poveste" Dovezi circumstanțiale care pot fi găsite în original formularea titlului lucrării care, după cum s-a raportat prompt, a fost în ultimul moment modificat, ascunzând cuvântul inițial "Istorie" cu o foaie de hârtie lipită pe a pagina de titlu, în favoarea titlului final "Vite" sau Viețile pictorilor din Messina, cu care manuscrisul era gata pentru tipar Deși încă de la dedicarea lucrării Senatului de la Messina, și în versurile care o preced prezentarea către cititor, se declară că aceasta este oferită memoriei "Pictorilor", având ca scop amintim gloria "Apelli"-ului "gran Peloro" , cu toate acestea scopul autorului este "să scrie o poveste veridică" pentru a fi servită "pentru posteritate" O așa-zisă poveste "exemplară", în sensul clasic, ciceronian; și de asemenea opțiunea istoriografică împinge în aceeași direcție: modelul a istoriografiei biografice a lui Vasari în locul celei mai viitoare Vieți ale lui Bellori, dar fără asta succesiune cronologică funcțională designului istoric al lucrării Deși nu face nicio mențiune despre sculptura care ilustrează programul său, cum ar fi observat, intenţia istorică a autorului nu pare să se limiteze doar la pictură privirea lui şi cu cât este mai adânc, cu atât unghiul este mai larg În conturarea poveștii istorice a picturii Messina "de trei secole până în prezent" , tinde spre o viziune armonioasă și de ansamblu Și astfel, pe măsură ce intriga se desfășoară "după ordinea vremurilor", alți artiști, precum și pictori dintre acestea, sculptorii intră să facă parte din ea, ca elemente ale unui tot coerent, adică o expresie a unităţii istoriei artistice din Messina în epoca modernă Viețile lor fac au în cadrul unui drum istoric unitar, al cărui dispozitiv narativ e marcat de articulații ponderate, anticipări frecvente și trimiteri interne continue la fiecare biografie unică, cu referiri constante la timpul prezent, care este, după cum vom spune, adevărul scopul autorului Absentul, prezentul Spațiul istoric care adăpostește sculptura este mai scurt decât cel care implică i pictori (cel din urmă începe de la mijlocul secolului al XV-lea, cu biografia lui Antonello da Messina) Viața lui Antonio Gagino, al cărui loc de naștere în Messina este revendicat , a fost punctul de plecare Astfel în introducerea Argumentul istoriei către cititor de SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) MARTiNELLi , p XXXV și tabele ii, iii SUSiNNO MARTiNELLi , respectiv pp și (cc și ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (cc - v) Pentru o viziune asupra istoriei magistra vitae pe modelul "oratorului roman Cicero", da consultați SCHLOSS MAGNiNO KURZ , p , și MARTiNELLi , pp XL-XLVi SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) MARTiNELLi , p XXXViii; MANCUSO , p - și semnificativ că în prima dezvăluire a manuscrisul lui Susinno la sfârșitul secolului al XVIII-lea de Gaetano Grano, apoi preluat și mărit de Grosso Cacopardo în secolul al XIX-lea, după cum a observat Barbara Mancuso (MANCUSO , p ), biografii ale sculptorilor (cu excepția lui Luca Villamaci, menționat ca elev al lui Agostino Scilla; în timp ce Nicola Francesco Maffei și menționat doar ca tatăl lui Michele) Vezi HACKERT-GRANO MOLONia e GROSSO CACOPARDO Despre relația dintre opera lui Susinno și compilațiile ulterioare, vezi MARTiNELLi , pp XLiX-Lii și, mai general, DE GENNARO b Deci Susinno: "după ordinea vremurilor, pentru că altfel ar fi o lucrare foarte confuză" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ); metoda istorica reafirmata putin mai departe: "cu aceasta metoda am a scris această operetă, aproape dorind să ofere curioșilor un fir sigur pe care să umble cu certitudine în povestea de față în primul rând prin consemnarea vieții și a acțiunilor cele mai remarcabile ale acelor pictori eminenti în al doilea rând ordinea vremurilor și în același fel am descris așadar și alți pictori minori" (ivi, p , c v) SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) Întrebarea despre locul nașterii lui Antonello Gagini care, după cum se știe, a animat o dezbatere aprinsă între savanți și rezumat de Di MARZO - , i, pp - , susținând nașterea sa la Palermo, în jurul anului , după cum reiese dintr-un document din octombrie (ivi, eu, p , nota ) Paul Russo Studii de Memofonte Debutul istoriei sculpturii ar părea astfel să marcheze timpul în ceea ce privește viețile pictorilor, dacă nu ar fi profilul biografic al lui Gagini, care urmează linia pictorilor polidoresci activă în a doua jumătate a secolului al XVI-lea și până la sfârșitul secolului, Susinno, pe baza Auria, aduce la sfârșit viața sculptorului la treizeci și cinci de ani de la moartea sa certificată (care a avut loc la Palermo în primăvara anului ) Deci biografia lui se încadrează în asta aceeași ordine temporală a pictorilor care l-au precedat, fără a întrerupe obișnuitul cursul cronologic al narațiunii În acest moment, după cel al lui Gagini, Susinno ar fi introdus cu bucurie viața unui fra Giovanni Angelo Montorsoli, dar, explică biograful, "ar fi o prezumție să adaug mai multe scântei la marea lumină a soarelui" dorind să spună ceva mai mult decât ceea ce a fost deja scris de Vasari, al despre care "cititorul curios [ ] este referit pentru a fi pe deplin informat" Daca mai putin așa că absența lui Montorsoli răsună în ton, ar putea, dacă ceva, să lovească tăcerea celorlalți sculptori originari din Messina sau Messina prin adopție, care și-au lăsat amprenta în oraș, precum lombardul Pietro de Bonitate, contemporan cu Antonello da Messina, s-a logodit în octombrie pentru a efectua finalizarea portalului Catedralei din Messina, stânga întreruptă de Antonio Baboccio da Piperno la începutul celui de-al doilea deceniu al secolului al XV-lea Adică Antonello Freri din Messina, sculptor documentat între și , a cărui istoriografie Artistul sicilian va atribui monumentul funerar lui Angelo Balsamo, fost în biserica San Francesco d'Assisi și astăzi reasamblat în Muzeul Regional, recent reatribuit lui "partener", Giovambattista Mazzolo din Carrara Acesta din urmă, la Messina din iunie , înființase acolo un atelier înfloritor, adunând un consens vast și public apreciere Același lucru este valabil și pentru fiul său, Giovandomenico Mazzolo, care este complet integrat în mediul artistic din secolul al XVI-lea al orașului Peloritan, unde a ajuns în urma tatălui său, având propriul atelier încă din anii Nu putem spune dacă aceste absențe corespund unei alegeri istoriografice conștiente, mai degrabă, după cum s-ar părea, ele ar trebui puse pe seama lipsei de știri documentare, completate abia mult mai târziu În acest moment, așadar, să nu trecem dincolo de găsirea Și adevărul este că vicisitudinile sculpturii din Messina continuă, după Gagini, cu medalioane dedicate lui "Martino da Messina" și elevului său sicilian Rinaldo Bonanno, urmată de viețile lui Andrea Calamecca și a nepotului său Lazzaro, adunate într-un singur paragraf, unde, însă, acesta din urmă este amintit doar pentru activitatea sa de pictor Biograful din Messina a considerat că ar trebui să-i acorde mai mult decât o mențiune trecătoare Jacopo Del Duca Al celebrului arhitect și sculptor originar din Cefalù, dar de pregătire și Cariera romană a crescut în umbra lui Michelangelo, care a fost și printre protagoniștii acel sezon intens de reînnoire artistică a orașului Strâmtorii de la sfârșitul secolului, unde, de altfel, și-a încheiat viața profesională și umană (murind acolo în ), Astfel Susinno: "peste nouăzeci și-a încheiat viața la Palermo, în , la noiembrie" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ); vedea AURiA , p ; apoi Di MARTIE - , i, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol ), în Viața lui Martino Montanini Vezi VASARi MILANESi , Vi, pp - ; pentru activitatea din Messina, ivi, Vi, pp - Despre Montorsoli din Messina, vezi în sfârșit a ÎMBUNĂTĂȚIT , cu bibliografia anterioară În acest sens, vezi și MANCUSO , pp - BELLiNGHiERi , cu bibliografia anterioară CAGLIOTi , cu bibliografia anterioară Vezi și, pe Freri, CHiLLe din MARTIE - , i, p și, mai general, ibid, i, pp - , și în acesta, ii, pp - Pe sculptor, în cel mai recent, ÎMBUNĂTĂȚIT b, pp - , și CHiLLe - din MARTIE - , i, p , nota Despre Giovandomenico, mai recent, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b, p - , și CONiGLIO ( ), cu bibliografia anterioară Contractul lui Pietro De Bonitate a fost făcut cunoscut la începutul secolului al XX-lea de LA CORTE CAiLLER b și de Di MARTIE , p - ; cât despre Freri, numele său a fost salvat din uitare abia în secolul al XIX-lea chiar de către Di Marzo, care a publicat și documentele referitoare la Mazzolo Vezi mai sus, notele , SUSiNNO MARTiNELLi , respectiv la pp - (cc - v); - (cc - ); - (cc v- ); - (cc v- ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte Susinno abia își amintește capelele lui Federigo Spatafora și Santissimo din catedrală Sacramento, deja raportat de Buonfiglio și Samperi si a fost raportata punctual in acest sens ca pentru aceasta prima fractiune a istoria sculpturii din Messina Susinno continuă pe urmele surselor locale din secolul al XVII-lea, inserând acele știri succinte într-un context discursiv mai larg La fel și ale Vieții Antonello Gagini urmează pașii lucrării publicate cu câțiva ani mai devreme de cărturar Palermo, contemporanul său Vincenzo Auria Din activitatea de zece ani petrecută de Montanini la Messina, unde a ajuns în septembrie în urma lui Montorsoli - scrie Susinno pe linia lui Vasari -, autorul informează cititorul să se limiteze la a se referi la "acele singure lucrări care au fost aduse la capăt de către singurul drept" al sculptorului, discernând din ceea ce se atribuie în general lui "mâna călugărului", stăpânul său , adică prin aceasta a compensa "un astfel de arhitect al acelei laude care în adevăr aş câştiga", explică biograful aceasta este înţelegerea cunoscătorului, e fost observat cu atenție Astfel, S Giovanni Evangelista și S Paolo, făcând parte din Apostolatul proiectat pentru Catedrală de Montorsoli, căruia i-a fost repartizat Vasari ambele statui și Fântâna pierdută cu Mercur tăind capul lui Argus, care stătea în picioare "în spatele grădinii Arhiepiscopiei" Lucrări deja trimise de Buonfiglio lui Montanini, iar în care, observă Susinno, sculptura modernă dovedeşte că poate concura cu cea antică La știrile lui Buonfiglio despre monumentul funerar al Arhiepiscopului Retana de către Rinaldo Bonanno, Susinno adaugă atribuirea de la Samperi a fântânilor care stăteau cândva lângă mănăstirea Montevergine ( ) și mănăstirea Santa Caterina Valverde ( ), a care astăzi sărace rămășițe supraviețuiesc în Muzeul Regional Și nu omite să pună în evidență desenele furnizată de sculptor pentru expunerile efemere ("arcuri de triumf") înființate în vara anului în prilejul sărbătorilor pentru descoperirea rămășițelor sacre ale martirilor S Placido e camarazi Retraind activitatea de arhitect și sculptor al socrului și colaboratorului lui Bonanno, Andrea Calamech din Carrara, Susinno se păstrează pe poteca trasată de Buonfiglio Dintre sculptorul menţionează statuia Sfântului Apostol Andrei din catedrală; amvonul de marmură "toate "Giacomo Lo Duce al Siciliei și al orașului Palermo" este menționat pentru prima dată în biografia lui Andrea Calamech, apoi, mai general, în Viața lui Tancredi (SUSINNO MARTiNELLi , p , c v, și p , c ) Cf BUONFiGLIO COSTANZO , pp - , și SAMPERI , i, p Despre artist vezi PAOLiNO , i, în special pp - BUONFiGLIO COSTANZO ; SAMPERI Pentru Samperi, al cărui manuscris târziu Susinno l-a cunoscut secolul al XVII-lea, vezi MARTiNELLi , pp XLVii-XLViii Pe Samperi vezi și CHiLLe AURiA Vezi MANCUSO , p , la care se face referire pentru comentariul asupra sculptorului SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) ibid MANCUSO , p și următoarele SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) Despre Apostolat vezi IMPROVED a, în special pp - și fig , Fântâna deja pe vremea lui Gioacchino Di Marzo, "foarte deteriorată și bătută", fusese înlăturat şi aşezat "într-un colţ al străzii menţionate pe latura Terranova" (Di MARZO - , i, p ) "Din aceste lucrări se deduce clar că Martino, în facturile sale, nu cedează vechilor decât în timp, imitând toată arta lui cu mare grijă" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c v) Cf BUONFiGLiO CONSTANZO , pp , ; vezi şi SAMPERI , i, p Despre Montanini, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b, p - , cu bibliografia anterioară SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- v) Cf BUONFiGLIO COSTANZO , p ; SAMPERI , i, p Vezi și MiGLiORATO , pp - , cu bibliografia anterioară, care pe baza din cronologia timpurie raportată de Buonfiglio și confirmată de documente de arhivă, restabilește atribuirea vasariana lui Montorsoli a primei dintre cele două fântâni (VASARi MiLANESi , Vi, p ), cu probabilul colaborare cu Montanini SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Pentru artist vezi MiGLiORATO b, pp - , cu bibliografia anterioară Pentru activitatea de arhitect vezi SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ); Fiu bun CONSTANZO , pp - , , , , - ; ÎMBUNĂTĂȚIT b, pp - Paul Russo Studii de Memofonte cioplite cu grotische si figurine, cu patru capete mari in plin relief pe cele patru fatade ale marmură albă"; Hristos Înviat în capela Spadafora (citat de Buonfiglio fără a-l dezvălui autorul) și "statuia mare din bronz aurit în picioare a Preasfințitului Don Ioan al Austriei", care stătea apoi în fața Palatului Regal, în amintirea victoriei câștigate de "armele creştin [ ] împotriva turcilor, anul lui Hristos " La aceasta adaugă indicaţia statuie procesională a "marele colos al lui Ham, sau Saturn, din lemn, fondată în Messina, cunoscut în mod obișnuit sub numele de Uriașul", denotă o atenție care depășește canoanele academice ale sculptura Sculptor Di Lazzaro, Susinno se limitează să raporteze atribuirea lui Vasari grupului de Minerva călcând în picioare invidia a făcut încă tânără ("băiat de foarte mică vârstă", scria el Vasari) pentru înmormântarea lui Michelangelo, în iulie Doar un indiciu, același deja în Samperi, lui Fabrizio Mora, "sculptor foarte desăvârșit", și cuprins în Viața Andreei Calamech, cu atribuirea uneia dintre cele două Victorii care au împodobit intrarea în Palat Regal Nu ne vom reține pe această primă fracțiune a istoriei sculpturii, amânând la excelentul studiu al Barbara Mancuso, unde diferitele aspecte sunt tratate pe larg, cu critică ascuțită și proprietăți ale metodei În schimb, să continuăm de-a lungul secvenței cronologice a "istoriei" Viețile celor mai faimoși mâne de sculptori toscani sunt urmate de amintirea lui Giulio Scalzo, sau Giulio Lasso, născut între și , activ până în al doilea deceniu al secolului al XVII-lea Deși Buonfiglio îl definise drept "sculptor și arhitect florentin", subliniind statuia lui S Giacomo Maggiore pentru Apostolatul Catedralei din Messina , Susinno, care nu depășește citarea statuii apostolului, preia Baglione, ca deja Orlandi (urmat mai târziu de SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - ); BUONFiGLIO COSTANZO , pp , , ; SAMPERI , i, p Pe statuia apostolului, comandată în (cf BOTTARi , p ), despre care spune Milanesi fie în bronz (cf VASARi MiLANESi , Vii, p , nota ), vezi MiGLiORATO a, pp - și smochine - Pe amvonul original, distrus în timpul ultimului război, vezi MiGLiORATO b, pp - Pentru statuia lui Hristos Înviat, destinată în proiectul inițial al lui Montorsoli să finalizeze Apostolatul (VASARi MILANESi , Vii, p ), în maniera analogului proiect al lui Gagini pentru catedrala din Palermo, iar apoi, la sfârșitul secolului, cumpărat de nobilul Federico Spatafora pentru a fi așezat în propria sa capelă, vezi ÎMBUNĂTĂTATE a, pp - , fig , care propune o execuție între și Despre artist, vezi ÎMBUNĂTĂȚIT b pp - SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) Vezi SAMPERI , i, p Este vorba despre uriaș Grifon, parte dintr-o compoziție multimaterială, din lemn și papier-mâché, cu două figuri colosale înfățișând fondatorii orașului genía (Mata și cealaltă statuie), comandați inițial de la Montanini De asemenea, statuile datorită utilizării continue în zilele de sărbători, au făcut obiectul unor renovări repetate de-a lungul timpului Al intervenției al lui Calamech rămâne și astăzi capul de lemn, deși remodelat pe larg Vezi IMPROVED , pp - , cu bibliografia anterioară SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Vezi VASARi MILANESi , VII, pp , - Cacopard i-a atribuit lui Lazzaro Calamech grupul de marmură al Vizitei, astăzi în biserica cu același nume din Castanea delle Furie a Messina, parafat LC și datat , urmat de Di Marzo cu referire la Lorenzo Calamech, căruia Samperi a atribuit unii termeni și una dintre cele două Victorii care au decorat ușa Palazzo Reale, datată , ale căror fragmente se păstrează acum în Muzeul Regional din Messina (SAMPERI , i, p ) Pentru identificarea celor doi sculptori și a atribuțiilor acestora, vezi MiGLiORATO și b, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v); SAMPERI , i, p Vestea slabă a adunat mai mult recent din CORRAO asupra sculptorului nu depășesc mențiunea lucrării mai sus menționate MANCUSO , pp - Pe lângă faptul că se concentrează pe figura cunoscătorului Susinno, ei sunt aici enucleați cu perspicacitate interpretativă acele topoi principale preluate din tradiția istoriografică, la care vom reveni mai târziu A tratarea organică recentă a sculpturii în Messina în secolul al XVI-lea și în IMPROVED b, cu bibliografie anterior SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) BUONFiGLIO COSTANZO , p Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte Di Marzo) , și îl definește pe artist drept "Romanul Borgiani", fratele pictorului Orazio Borgianni e elev al acelui Ludovico Scalzo de la care "a învățat să sculpteze marmura" și și-a asumat porecla cu care este amintit aici Susinno evidențiază personajele singurului test de sculptură cunoscut încă târziu manierist, în construcția mișcată care animă statuia apostolului, din imboldul interior spre exterior paludamento Cu medalionul sintetic dedicat lui "Vincenzio Tudisco", adică Vincenzo Tedeschi, amplasat între viața arhitectului Simone Gullì și biografia densă a pictorului Alonzo Rodriguez, deschide astfel povestea sculpturii din secolul al XVII-lea din Messina Susinno o spune născut la Roma și roman de pregătire Știm astăzi despre descendența sa dintr-o familie de negustori de marmură și tăietori de pietre din Versilia, originari din Seravezza din provincia Lucca, activi în Toscana și la Roma în șantierele Medici În primăvara anului se afla deja în Sicilia, a Palermo, angajată în decorarea sculpturală a "teatrului urban" al Quattro Canti din piață Vigliena, pusă în scenă de Lasso; iar de aici s-a mutat la începutul anilor la Messina, pt să ocupe funcţia de inginer orăşenesc, preluând de la Natale Masuccio Dintre singurele două statui de marmură notate de biograf, realizate înainte de transfer la Palermo, în care "remostrossi și sculptor celebru", și anume cei doi apostoli Simon și Bartolomeo aparținând Apostolatului Catedralei, susinno îl menționa deja în Viața lui Montanini Statuile, semnate și datate , acum pierdute, sunt cunoscute datorită reproducerii fotografie înainte de restaurarea postbelică a Domului în ele sculptorul dovedeşte că expertiza sa, iar Susinno subliniază aprecierea contemporanilor săi ("cele menționate mai sus sunt figuri pentru frumos"), evidenţiind "maniera nobilă şi blândă" în prelucrarea draperii, "frumusețea și grația" tratamentului capetelor, care se disting prin "delicatețe, moliciune și sârguință", unindu-i pe a lui cu maniera "admirabilă" a lui Bernini, ceea ce, după părerea lui, va fi suficient "să-l facă nemuritor în templul onoarei nici veacuri ce vor urma", deducând estimarea sculpturii campionului baroc BAGLIONE , pp - , în special p ; ORLANDi , p : autori citaţi în opera lui Susinno; vezi şi Di MARTIE - , i, p Și "romanus" se semnează într-un document din : raportul de mână al proiectului catafalcului pentru înmormântarea Margaretei a Austriei, regina Spaniei și soția lui Filip al III-lea, păstrată în Biblioteca Municipală din Palermo, pentru care vezi FANELLI , cu bibliografia anterioară, precum și WETHEY , care știri despre testamentul pictorului, unde Giulio Lasso este numit "frate uterin" Susinno omite menționați activitatea de arhitect căreia Scalzo îi datorează cea mai mare reputație (pentru a-i dispensa faima și mai presus de toate numirea la Palermo a arhitectului regal sa angajat, în , în amenajarea spectaculoasei piețe dei Patru cântece) Despre arhitectul Giulio Lasso, vezi FAGiOLO-MADONNA și PRESCiA , cu bibliografia anterioară "Acțiunea sfântului apostol este complet polidorescă, atât în spirit, cât și în îmbrăcăminte" (SUSINNO MARTiNELLI , p , c ) Despre statuia Sf Iacob cel Mare vezi MiGLiORATO a, pp - , fig SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc - v) MIEL ; MAZZA ; TENERiNi Numele "roman" se referă la locul său pregătire, dobândită "în contextul culturii contrareformei Sixtine" (NATOLi , p ) în contact cu sculptori precum Camillo Mariani, Stefano Maderno și Nicolas Cordier SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) În Messina este deja atestat documentar în , ca "inginer al oraș" (THE CAiLLER COURT a, p ), dar prezența sa în oraș datează cu câțiva ani mai devreme și este poate legată, după cum presupune Natoli, de sosirea muncitorilor romani chemați de Simone Gullì în jurul anului pentru construcția așa-numitului Teatr al Marinei (NATOLi , p ) Știm că în se va întoarce la Palermo, rechemat de viceregele de atunci de Montalto, iar anul următor și ales în funcția de arhitect al Senatul din Palermo ( iunie ), funcție pe care a deținut-o până la moartea sa în A lui, își amintește Susinno, a fost fațada pierdută a bisericii San Giovanni dei Fiorentini, "azi a cavalerilor din Ierusalim, în care fisuri o să cunoască ca om pe unul dintre cei mai experți care au practicat vreodată arhitectura" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c ) din acesta, p (c ) MUSOLiNO ; ÎMBUNĂTĂTATE a, pp - , - și fig - BOTTARI , p , mentioneaza contracte pentru statuile Apostolatului, ambele din luna aprilie, una din , alta din SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc - v) Despre interesul lui Susinno pentru Bernini cf infra Paul Russo Studii de Memofonte Sculptorul, astăzi încadrat într-un filon de inspirație clasicistă de la sfârșitul secolului al XVI-lea Roman, și printre protagoniștii acelei reînnoiri artistice a orașului din primele decenii ale secolul al XVII-lea, caracterizat printr-o fervoare constructivă omniprezentă Messina, "oraș bogat și puternic", scria Maria Accascina, era atunci "un șantier enorm", în strânsoarea unei "frenezii de construcție": peste tot, în ritm iute, "an de an se construia și se împodobi o nouă biserică, una fântână, un portal, un palat"; șantierele de construcții au înflorit peste tot, "nu zidar fără muncă, nu pietrar" Aşa se explică noul val de imigraţie, de după cea consemnată în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, a arhitecților și sculptorilor, sau mai degrabă arhitecți- sculptori, veniți de pe continent, și în special toscani, în mare parte de pregătire romană și deci în același context, din care Susinno va aduna mai târziu ecourile, da inscrie viata si opera lui Nicolò Francesco Maffei, "pictor, sculptor, arhitect si cetatean Messina", fiul lui Giovanni, un arhitect din Carrara "de bun nume" , care se afla în Messina la începutul secolului al XVII-lea cu funcţia de inginer al Senatului S-a născut în Messina la sfârșitul anului al XVI-lea, sau în , și a murit aici în După primele învățături care i s-au oferit de către arhitectul Giovanni Simone Comande, și-a încheiat pregătirea la Roma pe cheltuiala lui Senat, între al doilea și al treilea deceniu ale secolului, la școala din Lanfranco ("pentru că mult M-am îndrăgostit de culoarea lui fericită și sinceră"), studiind în același timp cu concetățeanul său Simone Gullì, care l-a asigurat de sprijinul său, "nu ca profesor, ci ca tată iubitor", îndreptându-l în proiectarea arhitecturală și în "modelarea lutului", pentru a realiza apoi revenirea la Messina la începutul anilor treizeci Deși inconstant și bătut, scrie biograful, era polivalent, capabil alcătuiți împreună "un mic pictor, apoi sculptorul în marmură, acum argintarul și în cele din urmă a încetat să mai fie arhitect și inginer, urmând astfel profesia tatălui său" Susinno, care laudă potențialul pictorului și calitățile arhitectului, cu toate acestea laudă priceperea tehnica sculptorului Cele două statui pierdute ale apostolilor Toma și Iacov cu atât mai puțin în Duomo - afirmă el - "sunt harnici" și "de bun gust" Istoria sculpturii în aceste decenii este, ca să spunem așa, o istorie "fărâmată în bucăți" de evenimente calamitoase și dezastre de război care, după cum se știe, au devastat orașul Messina The disiecta membra a ceea ce a fost cândva o civilizație artistică bogată și înfloritoare, dovadă fiind cei care instruiți să o investigheze, atunci când nu zac împrăștiați în cele câteva biserici supraviețuitoare, se odihnesc fragmentar în Muzeul Regional local Într-un cadru istoric care rămâne grav mutilat și incomplet, în cele din urmă Vincenzo Tedeschi și Nicola Maffei a reprezentat, pentru cei ca Susinno care nu au fost martorii acelor evenimente catastrofale, de ex chiar şi astăzi ele reprezintă cele două puncte principale de referinţă pentru sculptura din Messina în NATOLi , p , care o înscrie în tradiția clasicistă toscană și romană a secolului al XVI-lea, caracterizat prin "acea artă specială "atemporală" răspândită în Sicilia la începutul secolului al XVII-lea"; si mai nou ABBATE , p Despre sculptor, Elvira Natoli dezvăluie cele două grupuri de statui care o înfățișează pe Fecioara col Copii supraviețuitori ai dezastrelor naturale și războiului, și nemenționați de Susinno, respectiv conservați la Collegio Antoniano și biserica augustiniană Annunziata (dar provenind din biserica Santa Restituta): primul semnat, celălalt atribuit; lucrări pe care savantul le definește ca fiind "apropiate stilistic de cele două statui pentru Duomo" (NATOLi , pp - ) Aici, pe latura opusă altarului lui Hristos Înviat de Jacopo del Duca, sculptorul a creat altarul Adormirii Maicii Domnului cu relativa statuie a Madonei (comisie din martie ) Cf BOTTARI , pp - și fig , cu fotografia lucrării înainte de distrugere, și ÎMBUNĂTĂȚITĂ a, p , nota și fig ACCASCiNA , în special pp - SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) COSENTiNO , cu bibliografia anterioară SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- v) din acesta, pp - (fol v) din acesta, p (fol v) ÎMBUNĂTĂȚIT a, p , fig , - , ACCASCINA ; apoi NATOLi ; - ; Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte Şase sute Ele se numără printre individualitățile izolate asupra cărora încearcă să compensează țesătura sfâșiată a poveștii artistice din secolul al XVII-lea cu firul mărturiilor fotografii, ale puținelor lucrări supraviețuitoare și ale numeroaselor fragmente de decor sculptural păstrat în Muzeul Regional Cu Maffei, deci, mijlocul secolului a trecut la vale Două vieți mai târziu îl găsim profilurile biografice ale lui Francesco Condrò (Messina, - ), sculptor în lemn, precum și arhitect, și al mai faimosului "sculptor tencuitor și gravor" Innocenzo Mangani (Florenta, - Palmi, ) Dacă cu primul atenția se îndreaptă asupra unuia dintre cele mai fervente capitole și cu siguranță mai puțin popular decât sculptura siciliană din secolul al XVIII-lea, sculptura în lemn, lipici biografie densă a celuilalt, accentul se mută spre gloriile barocului Mai știm puține lucruri de adăugat astăzi la cele relatate de Susinno pe scurt biografia lui Condrò De mic "M-am aplicat la desen sub îngrijirea unui sculptor din cherestea"; orfan, "din nevoia de a trăi", și-a cultivat priceperea "de a sculpta frunziș și statui de lemn, atât de mult încât pe vremea aceea era cel mai bun meșter al unor astfel de lucrări"; "se descurca cu ușurează lemnul de parcă ar fi fost ceară"; "frumoasele statui" care pe vremea lui Susinno sunt puteau fi admirate în biserica dispărută a lui Iisus și Maria degli Argentieri: un S Antonio de Padova şi un S Calogero, lucrări pe care trebuie să le dăm de pierdut ca arhitect (pentru că de asemenea "încântat de arhitectură") Susinno își amintește colaborarea cu Gallo, în Catedrala, si cu Mangani, autorul stucarilor, in biserica Teatini L-a prins moartea prematur, "abia a împlinit de ani, alergând în ", din care putem deduce nașterea lui în A fost înmormântat în biserica San Giuseppe, sediul confrăţiei dulgherilor de la pe care sculptorul a fost înregistrat Prin urmare, Condrò reprezintă o premieră semnificativă deschiderea către universul artistic înfloritor și multifațetat dintre secolele al XVII-lea și al XVIII-lea animat de sculptori și cioplitori, fără deosebire, de mare mobilitate, ale căror nume, când sunt preluate de pe cărți de arhivă, sunt în mare parte neînsoțite de lucrări existente Mai corpolent și, în schimb, profilul biografic al lui Innocenzo Mangani, pe măsura profunzimea și notorietatea personajului S-a născut în Florența "de origine nobilă, dar mai nobilă pentru darurile singulare care îl împodobeau" talentul său precoce l-a condus la Roma, unde a participat la primul antrenament "sub îndrumarea" lui Francois Duquesnoy, "unul dintre cei patru Așa cum opera lui Vincenzo Tedeschi, în ciuda fragmentării ireductibile a cunoștințelor noastre, constituie "măsura situaţiei artistice a Messinei la începutul secolului al XVII-lea" (NATOLi , p ), ceea ce restul operei lui Maffei poartă semnele acelei "schimbari rapide a gustului" înregistrate la mijlocul secolului, când inițiază depășirea tradiției tenace de la sfârșitul secolului al XVI-lea în direcția unui "baroc moderat" (NATOLi , p , , anterior în NATOLi - ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fols - v), - (fols - v) Vezi Luigi Sarullo în SARULLO PATERA , p , care relatează, fără a menționa, vestea despre prună; DiBELLA , pp - , , doc SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Biserica se afla pe strada Orefici e Argentieri della districtul S Pietro alla Zecca Vezi GALLO - , i, p SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v) din acesta, p (fol v) Dintr-un raport al Dr Marco Grassi a prezentat în Biserica San Giuseppe cu ocazia sărbătorii Sfântului și a Nopții della Cultura , în http: www confraternitasangiuseppealpalazzo it storia html Acolo frăția de dulgheri, înființată în a doua jumătate a secolului al XV-lea și dedicată Sfântului Iosif, a avut la bază in biserica cu acelasi nume, pomenita la inceputul secolului al XVII-lea de BUONFiGLiO COSTANZO , p ; a fost apoi restaurat în , iar în sfântul a fost ridicat patronul orașului Vezi CiOLiNO , pp - Interesul istoriografiei insulei a fost reaprins recent în sculptura în lemn și, în urma jurnalism național, s-a înregistrat o înflorire a studiilor de diferite ranguri și de valoare inegală Printre cele mai recente recunoaștere teritorială, care însă nu detectează prezența sculptorului Messina, CHiLLe ; De BEAUTIFUL ; De BELLA a Mai general, vezi MANUFACERE ET SCOLPire ; pe averea sculpturii în lemn în secolul al XVIII-lea vezi în schimb RUSSO SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Paul Russo Studii de Memofonte iluștri meșteri" care dețineau domeniul în acea vreme, toți angajați la mijlocul secolului să doteze patru "stâlpi ai tribunei Vaticanului" din tot atâtea "statui de marmură de de palme" a doua întâlnire decisivă pentru cariera de aurar-sculptor a fost la Napoli, la final al deceniului al cincilea, cu Cosimo Fanzago Mangani l-a urmat pe celebrul sculptor din Calabria, in șantierul Certosei di Santo Stefano del Bosco, unde a colaborat la construcția ciboriumului a altarului proiectat de maestrul de origini lombarde, câștigând înalta considerație de contemporan, pentru expertiză tehnică și stil Nu numai atât, cu egal merită s-a aplicat în decor în stuc al capelei Madonei, "în ce gen era unic" Dar era acolo fericită activitate de ctitor de bronz și argintar pentru a-i procura o mai mare glorie A venit la Messina, precedată de "fama operei sale fericite", în deceniul al șaselea al secolului (în sau în ), numită acolo de Senat și Biserica din Messina Aici a făcut "șase putți în relief rotund bronz în atitudini frumoase", destinată capelei San Placido din galeria stângă a Catedrala Pentru aceeași biserică a creat "o teacă de argint aurit, de un aspect foarte arhitectural grațios și nobil", operă dotată cu un expedient ingenios pentru a facilita manipularea ei cu ocazia uzului liturgic, şi sărbătorit de biograful Messina Cea mai cunoscută ispravă este cu siguranță mantia de aur a Madonei della Lettera (comandat de la el în ), care urma să fie plasat în Domul, sub celebrul baldachin proiectat de Simone Gullì și distrus de incendiu în , păstrat acum în Miere Munca lui a fost, de asemenea, foarte căutată de clienții privați bogați, printre care și numele lui don Antonio Ruffo primul prinț al Scalettei În orașul Strâmtoarea Mangani a practicat cu profit arta stucaturii, ducând la finalizarea decorațiunilor paraclisului Sfântului Crucifix din biserica Theatinelor ("în care se pot vedea frumoși heruvimi și îngeri cu frumoase podoabe"), al Oratorioului dei Mercanti, și a bisericii Gesù Maria delle Trombe ("toate [ ] stucate de aceeași, cu ingeri, putti si basoreliefuri, incheiate in maraviglia in bolta"), acesta din urma cu "gli podoabe" de către amintitul Giovanni Andrea Gallo, cu care artistul a colaborat Şantier calabrian al Fanzago Versatilitatea tehnică excepțională, atât de lăudată de Susinno, a condus nu mai puțin artistul să practice sculptura în marmură: în biserica Santissima Annunziata dei Teatini ibid Ceilalți sculptori sunt Francesco Mochi, Andrea Bolgi și Gian Lorenzo Bernini, la fel de sistematic raportată de biografii secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea: cf BAGLIONE , p ; BELLORi BOREA , i, p ; BALDiNUCCi , pp - ; şi în sfârşit, în lecţia cea mai apropiată de textul lui Susinno, ORLANDi , pp - , care, vorbind despre Mochi, precizează "se va spune că a fost unul dintre acei patru Artificiri, care au lucrat statuile lui Palmi în stâlpii Tribunei Vaticanului, făcându-i pe S Veronica, Andrea Bolgi pe S Elena; Francis du Quesnoy Sfântul Apostol Andrei și Cav Bernini il S Longino" Pentru referirea la izvoarele secolului al XVII-lea, vezi infra SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fol v) Distrusă de cutremurul din , biserica originală, suprimată Hristorie în , în altarul a fost reasamblat în biserica Addolorata a Charristeriei din Serra San Bruno Vezi PANARELLO , pp - , - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) idem ibid Vezi MUSOLiNO , pp - , - , și MUSOLiNO , cu bibliografia anterioară " un troliu mic se ridica cand trebuie folosit pentru functiile, care sunt terminate, cu aceeasi usurinta se raporteaza jos fără primejdie de vreo pagubă [ ] în judecata mea aş spune că printre preţioşia aurului şi argint care păstrează această mare Protometropolitana, nu există nimic mai prețios decât acest tosello" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) ibid Cf BOTTARI , pp - , și LARiNa SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ); ARENAPRIMO ; DEGENNARO ( ); DEGENNARO a Despre colecția Messina vezi și MOSCHELLA SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - ) Despre decorul Oratoriului dei Mercanti, Susinno el va reveni în termeni laudatori în Viața lui Andrea Suppa (ivi, p , c ) Fragmente din decorul Biserica Annunziata dei Teatini se află astăzi în Muzeul Regional Vezi NATOLi - , p și, mai mult recent, Di BELLA , pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte a executat portretul pe jumătate al Arhiepiscopului Simone Carafa (decedat în ) parte din monument funerar pregătit de Gallo (fragmente acum în Muzeul Regional din Messina) Tot în Mangani Susinno duce "cele patru fântâni la drumul nou" (adică la răscruce între via Cardines și via Austria, astăzi via i Settembre): primul construit pe invenția lui socrul Giacomo Calcagni, arhitect roman și "adus în întregime la capăt de fier de același meșter, cu modele frumoase de măști, pești, căluți de mare, care aruncă apă, iar tritonii cântând buccina"; al doilea, asemănător celui precedent, "s-a încheiat în ultima vreme în de Antonino Amato, cioplitor de marmură din Messina și expert în arhitectură"; "ceilalţi doi sunt începători care îşi aşteaptă sezonul, să trebuiască să fie terminat" Artistul a părăsit Messina în , la începutul revoltelor anti-spaniole, pentru a se întoarce la Certosa calabrian Evenimentele războiului s-au domolit, patru ani mai târziu, în timp ce el era pe cale să se întoarcă la Messina, moartea l-a prins Până acum, în medalionul exemplar în relief de Susinno, opera lui a artist polivalent și rar: "Un om cu un asemenea caracter, încât vor să petreacă secole pentru a putea face asta a vedea un sculptor egal, fericit, îndrăzneț ctitor de bronz, tencuitor și gravor" De remarcat cum în paginile lui Susinno este surprins în filigran, în relieful atribuit la descrierile lucrărilor în stuc, acea trecere semnificativă de la "moda" incrustației piatră cu marmură amestecată la afirmarea "noului gust pentru decorarea cu stuc" , care a devenit una dintre cele mai originale și somptuoase expresii ale barocului Messina pierdut La asa ceva practica decorativă Mangani a adus o contribuție inovatoare în parteneriat cu Gallo și Condrò Biografiile ulterioare, oricât de scurtă ar fi expunerea, se extind ușor în sens a indicat unghiul vizual al istoriei artelor plastice din Messina Acestea sunt viețile lui Luke Villamaci, "sculptor și artist plastic din Messina", și Giuseppe Egitto, tencuitor și gravor, tot din Messina Luca Villamaci ( - post ), scrie Susinno, a înflorit în școala lui Agostino Scilla, unde a exersat desenul; de aceea, lăsând "l'ematitatojo, o ver toccalapis", a dat "a putti model, basoreliefuri si alte statuete capricioase din lut", al caror stil l-a imitat pana la imitaţia înşelătoare celor mult mai celebre de Duquesnoy debutul său ca sculptor şi orbitor Când avea doar douăzeci și patru de ani, a sculptat statuia lui martir din Messina S Vittorio Angelica, capabil să suporte comparație cu celelalte mai celebre statui ale bisericii, inclusiv S Giovanni di Gagini Cât despre sculptorii anteriori, de asemenea di Villamaci Susinno subliniază predispoziția firească de a se aplica cu succes în diferit SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fol v) Aspectul original este documentat de o fotografie anterior distrugerii lui publicat de ACCASCiNA , pl XXXV, , p Vezi NATOLi - , pp - , care se referă la sculptor alte lucrări adespotale: statuia S Alberto din biserica Carmine; figurile alegorii Credinței și Speranței (?), aflate acum în Muzeul Regional, care proveneau de la biserica Catalani sau de la Annunziata dei Teatini; vezi, de asemenea, NATOLi , pp - și, pentru atribuții ulterioare, ÎMBUNĂTĂȚIT SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Părți din fântâni, grav avariate de cutremurul din , sunt păstrate la Muzeul Regional , p (c ) Despre artist, vezi PANARELLO , pp - , cu bibliografia anterioară ACCASCINA , pp - ; vezi şi ACCASCiNA , pp și următoarele; o bibliografie esenţială despre marmură mixtă și în RAFFA , p , nota Trebuie spus că decorul mixt de marmură nu prezintă un interes deosebit atenție în opera lui Susinno, unde în schimb decorarea cu stuc este remarcată pe scară largă În plus, se notează menționarea atelierului Fraumeni, Giovan Battista și Andrea, printre cei mai activi la vremea lui Susinno: SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) (Viața Andreei Suppa) și p (c ) (Viața lui Pius Fabius pauline) Despre atelier vezi Di BELLA , pp - , , - Vezi MALiGNAGGI , p , care vorbește despre "tipologia decorativă a Mangano-Gallo-Villamaci", în raport cu noile "motive figurative de stuc" care acoperă arhitectura internă a bisericilor Despre arta de a stuc în Messina vezi Di BELLA SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc - v), - (cc v- v) , p (c ) Definiția "hematitului, adică lapis roșu (cuvânt grecesc hematitos care înseamnă culoarea sânge)", și în Viața lui Giuseppe Balestriero (ivi, p , c ) Despre desen, vezi infra din acesta, pp - (cc - v) Pentru contractul de comision, din august , vezi ARENAPRiMO ; şi de asemenea BOTTARI , pp , , nota Paul Russo Studii de Memofonte domeniile artei sculpturale Așa că "a făcut plăcere să facă crucifixe din stuc colorate și colorate special păstori de două palme și mai puțin pentru devotamentul Pătuțului și sunt foarte rari" Genul, că a sculpturii pătuțului, unde a excelat, astfel încât în figurile păstorilor "a murit norma posterității neputând să le facă mai bine, ci să le urmeze" A părăsit Messina în Franţa, în urma lui evenimente de război, iar aici a fost "angajat să facă anumite oale mari de lut fiert pentru grădina de Versailles", intrând în bunele grații ale Regelui Soare, care l-a numit "inginer al arsenalului orașului" din Marsilia"; salariat la curtea regală, "și-a îmbunătățit averea" , încheindu-și zilele în data necunoscuta Puțin mai departe de biografia succintă a lui Villamaci, tocmai se adaugă profilul biografic mai mare decât Giuseppe Egipt (născut pe la mijlocul secolului al XVII-lea și murit în ), de pe care Susinno, fără a abandona tonul hagiografic, ne arată lucrările, izbăvindu-l de condiţie de inferioritate care i-ar fi decretat uitarea Sărac, și deși dornic "să dedicându-se artei desenului", scrie Susinno, a început din copilărie să lucreze ca zidar "în intoarcerea varului si servirea maestrilor fabricilor", dar totdeauna cultivand visul "de ridică-te la o profesie mai nobilă" soarta părea să zâmbească talentului, când într-o zi sculptorul l-a întâlnit pe pictorul roman Paolo Albertone, trecând prin Messina și s-a îndreptat spre Catania "să împodobească Mănăstirea S Niccola", alăturându-se "grupului" său; aici, în biserica din Benedictini din San Nicolò l'Arena și în "alte biserici", Egiptul a practicat arta stucului și "a învățat în acel timp să facă frunziș arabesc și sculpturi și mape în continuare romană" Era acela a fost începutul doritei cariere artistice Revenit în patria sa a primit admiraţie şi sarcini, introducând o nouă tipologie de decorare în mediul artistic local stuc pentru care era foarte căutat Curând a simțit nevoia să crească în educație și s-a aplicat studiului de arhitectură, simțind, așa cum afirmă Susinno, că "fără arhitectură un tencuitor este un meşter şchiopătat pentru că merge doar cu un picior Marfa pictorului din Udine Pio Fabio Paolini (citat de mai multe ori în volum și căruia Susinno îi dedică un amplu profil biografic ) a obținut comisionul pentru "două statui din stuc natural" reprezentând sfinți franciscani, destinat galeriei bisericii nemaiexistente Santa Chiara Statuile, din care Pictorul friulan a furnizat machetele, acestea au fost executate din Egipt "cu bună practică", astfel încât "au reușit la un gust excelent" Încă altele la care a lucrat, subliniază generic biograful, dar cu putin rezultat A murit la " septembrie " și a fost înmormântat în biserica din confraternitatea Numelui lui Isus pe care el însuși o acoperise cu o decorație groasă în care chit SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) ibid idem Cf TRIBUNALA CAILLER ; și actualizarea bio-bibliografică a lui Giovanni Molonia în HACKERT- GRAIN MOLONia , p , nota SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) De fapt, Viața lui Susinno reprezintă sursa principală pentru cunoașterea sculptorului (cf MUSOLiNO ), pe care Maria Accascina l-a lăudat drept un "bun tencuitor" autor de frunziş şi festone de flori în basorelief (ACCASCiNA , p - ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) Așadar Susinno: "A lucrat festone de flori în jos relief, care par a fi făcute din ceară datorită delicateții și moliciune, pe care tablourile nu o pot purta atât de tandru Avea idei frumoase despre capete de serafimi și heruvimi din propria sa imaginație burnite, care seamănă cu marmură, precum se vede peste tot" (ibidem) Despre sculptor, vezi și Di FRUMOS , p - , , doc ; p , doc din acesta, pp - (c ) din acesta, pp - (cc - ) din acesta, p (c ) Susinno (ivi, p , cc - v) menționează și activitatea sa de proiectare a dispozitivelor efemere (ridicarea "marelui catafalc pentru moartea ducelui de Burgundia" în catedrală în august după proiectul său) și de arhitect (numirea de "arhitect militar" în ) ibid Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte Dovezile plastice ale creațiilor lui Domenico Melluso (aproximativ - ), "una dintre cele cei mai buni elevi de la școala florentină Innocenzio Mangani", permit în cele din urmă numără acest artist remarcabil de sine stătător în istoria sculpturii, înțeleasă în cel mai mare sens lat, în oraşul Strâmtorii Născut la Messina "dintr-o neam de argintari", de fapt "în arta sa era universal, știind să dea mâini la orice muncă chiar grea"; de la stăpânul său a învățat "să deseneze, să modeleze în lut, să dăltuiască și să turneze în bronz" Savurat la vremea lui de o notorietate semnificativă, despre care istoria nu se poate spune că a schimbat-o în adevărată glorie A fugit în exil din Messina din cauza revoltei anti-spaniole ( - ), găsind refugiu la Roma, unde "a slujit cu talentul său bun la diverși domni și diverse biserici în vase de aur și argint" Și mai presus de toate, aici "a lucrat la balustrada capelei Sfântului Ignatie", proiectat de pictorul, arhitectul și teoreticianul perspectivei, Andrea Pozzo (din care Susinno menţionează celebrul tratat proaspăt tipărit Perspectiva pictorum et architectorum, şi ) Nu numai atât, cu favoarea părintelui iezuit din orașul papal a realizat alte câteva lucrări și, scrie el Susinno, "ar fi fost la fel de priceput ca maestrul său la realizarea unor statui mari de marmură, dacă prilejul îi adusese" Dar acest lucru nu s-a întâmplat Aşa că după graţiere s-a întors în patria sa, aducând cu el un repertoriu bogat de desene şi invenţii La Messina, unde s-a angajat activitatea de gravor, a intrat în contact cu atelierul Juvarra (rapoarte constatate acum de documente ) iar opera sa a fost curând admirată și căutată Dintre diferitele lucrări pe care au fost comandate, Susinno menționează crucea monumentală pentru altarul mare al Catedrala din Messina, încă existentă: "înaltă de aproximativ nouă palme, cu diverse obiecte turnate, raportat mai sus si aurit" Imbolnavindu-se, curand s-a stins: tocmai trecuse şaizeci când, la " mai ", îşi aminteşte biograful, "a fost expusă în biserica parohială din S Giacomo cu o zi înainte de Sfântul Sacrament [ ] spre durerea cetăţii care l-a pierdut" Cu aceste ultime vieți, traversând ultimul sfert al secolului al XVII-lea, am intrat în timp prezentul autorului Printre artiștii săi contemporani un indiciu trecător, de conținut în cadrul Vieţii lui Innocenzo Mangani, şi i-a făcut lui Antonino Amato: "o Messina gravor în marmură și expert în arhitectură", dintre care amintește, după cum s-a raportat mai sus, unul dintre patru fântâni "la drumul nou" începute de Mangani și terminate în , care "așa au copiat bun care se înfăţişează al unui virtuoz însuşi" Ştim că sculptorul a aparţinut unuia familie de lucrători de marmură (tatăl Giovanni Maria și frații Pasquale, Tommaso și Biagio) care, cu cel al familiei Blandamontes (Placido și fiii săi Andrea, Giacomo, Giovanni și Giuseppe), a fost printre cele mai consacrate magazine din Messina la acea vreme, deosebit de remarcat în prelucrarea sculpturii mixte în marmură și piatră Despre acest univers artistic pestriț, a cărui viziune reală, după cum s-a observat, există astăzi interzisă de la pierderea actelor notariale și a mărturiilor sensibile, din cauza acelor magneți dezastrele naturale și războaiele amintite înainte, din care făceau parte și multe alte personalități Susinno, în conformitate cu preceptul său de a nu scrie despre artiștii în viață, a decis să nu o facă trebuind sa dedice un adevarat medalion, limitandu-i memoria la unul trecator din acesta, pp - (cc v- v) , p (fol v) Despre artist, vezi MUSOLiNO , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) ibid (c ) Vezi MUSOLiNO şi ACCASCiNA , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) ibid Di BELLA , pp , ; pentru relația dintre Melluso și Pietro Juvarra vezi MUSOLiNO , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Vezi MUSOLiNO , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) din acesta, p (fol v) Di BELLA , , pp - ACCASCiNA , p , și-a amintit Amato printre acei maeștri tăietori de pietre și tencuiari care s-au mutat la Catania după cutremurul din , participând la lucrările de reconstrucție Vedea acolo, pp , Paul Russo Studii de Memofonte digresiune și cazul, de exemplu, al "sculptorului nostru în lemn, Santo Siracusa", autor a unor crucifixe pentru bisericile din Messina și a sculptării corului bisericii-mamă din Alì Superiore (realizat în , cu Alessandro Castrosceri și Alberto Orlando), și amintit de Susinno în Viața lui Calamech, pentru că a creat în jurul anului "capul lui lemn" al colosului mitic purtat în procesiune, "care s-a dovedit a fi de bun gust și frumos proporţie" În timp ce Giovanni Rosselli, amintit de altfel în Viaţa lui Villamaci de figuri de pătuț și astăzi amintit printre cei mai importanți modelatori de ceară din Messina ai secolului al XVIII-lea, procuror al unei tradiții locale adânc înrădăcinate, din care mulți au supraviețuit astfel de compoziții, conservate în Muzeul Regional din Messina sau într-o colecție privată În sfârșit, un nume care revine de mai multe ori și cel al lui Giovanni Andrea Gallo "napolitano e marmoraro", care se află în Messina din , unde colaborează cu Mangani și alți sculptori din Messina, contribuind la acel proces de reînnoire a culturii artistice locale în direcţie baroc care a fost menționat Pe lângă lucrările deja menționate, cel decorațiuni din stuc ale Oratorioului dei Mercanti și ale Catedralei, comandate în a arhiepiscopului Giuseppe Cicala si Statella metoda, temele, ideile Lăsăm acum componența generală a Vieților, pentru a arunca o privire asupra lui structura internă, la metoda critică a autorului și la ceea ce, într-un sens destul de limitat, putem defini viziunea sa estetică, încercând să izolăm temele hermeneutice în cadrul acesteia mai evident articulată pe o structură narativă solidă, colecția de știri referitoare la sculptori care au lucrat la Messina este însoțită de o observare directă a lucrărilor de către aceștia realizate, ca surse primare Informațiile exacte despre acestea din urmă constituie nucleu tematic: de la indicarea amplasării acestora până la descrierea caracteristicilor formale și tehnice, nu lipsite de judecată critică Abordarea, după cum s-a menționat pe bună dreptate, e cea tipică a cunoscătorului, activitate atestată de documente Și mai presus de toate și spion de o prezență zilnică a artiștilor și atelierelor Aspecte deosebite ale biografiilor sculptorilor în Deci Susinno în Argumentul istoriei către cititor: "Lăsând calea transcrierii glorii ale nu puțini pictori vii, despre care nu este treaba mea să le tratez [ ] Deci, dragă cititor, este mai bine în Cât despre cei vii, lasă-i în tăcere, mai degrabă decât să mă expun la linguşiri sau la invidie" (SUSINNO MARTiNELLi , p , cap ) din acesta, p (fol v) crucifixele "renumitului" sculptor sunt amintite de cronicarul din Messina Caio Domenico Gallo (GALLO - , i, p , , bisericile Santa Caterina dei Bottegai și San Gioacchino) și din poligraf Agostino Gallo din secolul al XIX-lea (GALLO ANSELMO-ZiMMARDi , pp - , bisericile din Sant'Antonino, Purgatoriu, San Gioacchino și Sant'Anna) Vezi și Luigi Sarullo în SARULLO PATERA , p Pentru cel tarabele corului bazilicii Sant'Agata di Alì vezi Di BELLA , pp - La intervenția sculptorului referitoare la uriașul Griffon, vezi contractul de execuție în lemn de dud alb citat în Di BELLA a, pp - Mai știm despre sculptor că a fost printre exilații conflictului franco-spaniol Vedea ARENAPRIMO , doc XV, p , doc XV SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Vezi GRASSO-GULiSANO , pp - , cu bibliografie anterior Printre lucrările atribuite artistului, Nașterea Domnului păstrată în Muzeul Regional din Messina; Prin urmare, identificate pe piata de antichitati, Monaco morto si Pieta, ambele semnate; i se atribuie şi a Naşterii ei un Pătuț, într-o colecție privată (vezi acolo, respectiv p , fig ; p , fig ; p , fig - ; p , fig și pp - , fig - ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp (fol ) (Viața lui Andrea Suppa), (fol v) (Viața lui Antonino Bova) Pentru lucrările tribunei Catedralei (Viața lui Francesco Condrò), Monumentul Carafa din biserica Teatini și decorațiunile bisericii Gesù Maria delle Trombe (Viața lui Innocenzo Mangani), vezi acolo, pp (c ), pp - (cc v- ) Despre sculptor (c - ) vezi PANARELLO , pp - , - În acest sens, a se vedea MANCUSO , pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte raportul cu contextul istoric și cu mediul social în care au funcționat deci complet expunerea A statuii Sfântului Ioan Botezătorul de Antonello Gagini din biserica principală din Messina, de exemplu, Susinno indică locația precisă și adnotă cu agitație anticară măsuri ("admirat într-o capelă din dreapta când intri"; prin urmare, "figură prezisă și zece lățimi de mână în înălțime"), înainte de a-și aprecia calitățile formale ("care în zilele noastre e apreciat ca un miracol al artei, atât pentru frumusețea ideii, a mâinilor și picioarelor cărnoase şi blânde, la fel pânze naturale fără nici o afectare") În acelaşi timp fel, autorul zăbovește în descrierea "o statuete de cinci palme" sculptată de Montanini pentru a decora fântâna situată "în spatele grădinii Arhiepiscopiei", înfățișând Mercur îl decapita pe Argus, care este "atât de grațios este figura prezisă și naturală în mișcare, în vivacitatea și grația, ceea ce pare imposibil pentru cunoscătorii de desen care nu este operă a epocii antice" Descrierea statuilor "de Relief rotund de marmură" al apostolilor Simon și Bartolomeu în Dom de Vincenzo Tedeschi: "înălțime de zece palme" și situat "pe partea dreaptă a catedralei", pe care "se țin cele menționate mai sus figuri pentru frumoase, bine înțelese și de manieră nobilă și blândă" Aceasta este semnalarea "șase heruvimi în relief rotund de bronz" de Innocenzo Mangani "în atitudini frumoase, deasupra din patru palme" situată în capela San Placido "în tribuna stângă a Maicii Biserica", care sunt "atât de bine turnate și cu așa polițiști renăscuți" Și am putea continua iarăşi, dacă referirea la o economie de expunere nu ne-a determinat să reţinem asemenea exemple suficient pentru a confirma o procedură expozitivă efectuată cu rigoare de sistem și metodă Observaţiile punctuale asupra consistenţei materiale şi a tehnicii executive a pictorilor se extind la sculptură, concentrându-se pe modul de lucru al sculptorului individual, sau sunt ori, mai general, pentru a ilustra o tehnică artistică Zburând deasupra momentului prelucrarea marmurei, aici putem indica, de exemplu, notațiile privind fuziunea în bronz, cu privire la lucrările amintite de Mangani, sau digresiunea pe teracotă smaltat, cuprins în Viața lui Antonio Barbalonga În acest sens, a finalizarea examinării atente a reliefului Fecioarei cu Pruncul aflat deja în biserica Moș Crăciun Maria della Scala, condusă în maniera "sculptorului florentin Luca della Robbia, inventatorul acestor lucrări de teracotă", Susinno se oprește pentru a le ilustra proprietățile și procedură tehnică: invenţia spusă, el observă cu pedanteria expertului mai mult decât al cunoscătorului, garantează durabilitatea acestui tip de artefacte, permițând conservarea acestora "de ravagiile vremii și a putea să te odihnești în acele locuri unde sunt ape și pentru umezeală sau altele motive pentru care picturile nu-și au locul", așa cum demonstrează în prezent lucrarea Messina care "stătea în picioare secole la ploi, gheață, vânturi, soarele deasupra unei uși a sacristiei celor abandonați templu" Apoi, pe baza lui Vasari, explică: "aceasta a fost invenția, să le dea o acoperit cu glazură, realizat din tablă, pământ de gheață, antimoniu și alte minerale e amestecuri gătite în focul unui cuptor, la fel și lucrările aproape eterne ale pământului și par de marmură albă glazurată" SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) din acesta, p (fol v) Lucrările lui Bonanno sunt indicate cu detaliu descriptiv identic: cf acolo, pp - (cc - v) din acesta, p (cc - v) din acesta, p (fol v) MARTiNELLi , pp XXVii-XXViii SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) ibid Pentru citatul textual din Vasari al rețetei pentru compoziția teracotei smălțuite, vezi VASARi MILANESi , ii, p Lucrarea, amintește Susinno, provine "de la templul antic al S Maria della Valle, apoi della Scala" în afara zidurilor, unde a văzut-o la începutul secolului trecut LA GRASSA-PATTi , p - , comparându-l cu Andrea della Robbia, cu referire la aproximativ A supraviețuit cutremurului din Paul Russo Studii de Memofonte Pe de altă parte, cele mai frecvente locuri tematice din viața sculptorilor aparțin motivelor teme ale tradiţiei literare asupra sculpturii, din antichitate până în epoca modernă Acolo prezența acestui bogat repertoriu tematic ar trebui totuși recitit, în opinia noastră, prin intermediul lentila cadrului teoretic reînnoit de dezbaterea de la sfârșitul secolului al XVII-lea asupra sculpturii În pagini al Vieților, scrisă la începutul secolului al XVIII-lea, dar concepută probabil cu câteva decenii în urmă înapoi, adică temele și motivele care animaseră acea "dezbatere foarte vie între sculptorilor secolului al XVII-lea despre antici și moderni" Dezbatere dezvoltată în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, adică în anii care preced sau imediat după data presupusă de naştere a biografului, şi încă actual în perioada şederii sale la Roma, în jurul anului sfârşitul secolului Deși reflectările scrisului programatic se regăsesc pe scară largă în text cu care Giovan Pietro Bellori și-a marcat militantitatea în favoarea clasicismului academic (L'idea of ) și, în plus, sunt menționate în mod explicit Viețile ( ), gândirea critică a Susinno asupra sculpturii ni se pare, în comparație cu pictura, mai puțin adept la canonul Bellori al "ideal frumos" , fără ca prin aceasta să dorească să-și nege prezența la "preceptele academic-clasic" Din punctul nostru de vedere, de exemplu, scriitorul din Messina pare să împărtășească prejudecata savantului și anticarului roman asupra componentei 'natural' Precum și semnificația lui particulară a formei strâns legată de mijloace expresii care derivă din practică, mai degrabă decât dintr-un proces mental de selectare a frumosului, mută atenția de la valorile de conținut la cele formale și tehnice Și nu în ultimul rând, o face arată în mod clar nealiniat cu discreditarea de către Bellori a sculpturii "moderne" În colecția sa biografică de artiști aleasă, după cum se știe, Bellori a retrogradat de fapt pe reprezentare a sculptorilor în prezența exclusivă a lui Duquesnoy și Algardi, "în mâinile cărora era a restabilit spiritul bilelor", excluzând Bernini În acest sens, chiar înainte Bellori și sursa lui probabilă, o voce semnificativă a fost cea a lui Orfeo Boselli, a cărui operă, care a distrus biserica și a păstrat astăzi în muzeul regional local și a adus înapoi la atelierul lui Andrea da GENTILiNi , i, p Acestea sunt teme evidențiate acut de MANCUSO , în relație cu prima fracțiune din viața sculptorilor al XVI-lea, și care, fără soluție de continuitate, se extind la interpretarea sculpturii ulterioare ANGELiNi , p și passim În lipsa absolută de știri în materie, MARTiNELLi , pp XXIi-XXiV, a emis ipoteza nașterii lui Susinno în deceniul al șaptelea al secolului, pe baza autoportretului inserat în Viețile din unde ar arăta în jur de cincizeci; vezi și DE GENNARO b, care propune ipoteza unei șederi romane între și aproximativ Între și Susinno și documentat în Messina pentru estimarea Arena și Placă-pungă Vezi Di BELLA b, p , nota ; p , nota ; p , fila v Vezi MARTiNELLi , p XXXiii, care spune că este "un susținător convins al acelor canoane din Sicilia Bellori al "frumuseței ideale" de descendență rafaelescă" Pentru citatul și referirile la Bellori, vezi ad exemplu, SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ); iar înainte de asta la p (c ) (Viața lui Alonso Rodriguez): "Este adevărat că partea valoroasă a artei nu constă în pictori de ten proaspăt și aproape vii, ci da bine în specificul unei idei de cap, sau de bărbat sau femeie care a fost, demonstrându-și pasiunile" Ideea a pictorului, sculptorului și arhitectului ales de frumusețile naturale superioare Naturii, așa cum este cunoscută, constituie discurs recitat de Bellori în la Accademia di San Luca, introdus opt ani mai târziu ca premisă a Vieți Se discută despre "ideea de frumusețe", preceptul imitării formelor frumoase care transcende și depășește natura imperfectă, prin modificarea și îmbunătățirea acesteia, pe baza unui principiu selectiv, pe care se vede cel puțin BELLORi BOREA , pp - Despre Ideea și relația ei cu Vieți, vezi: PREViTALi ; MONTANAI , cu bibliografia anterioară; BAROC , pp - ; CROPPER , p - Pentru context istoric diferit în care s-a maturizat L'idea e le Vite și, mai general, "pe fondul politic al dezbaterii" despre sculptură, vezi ANGELiNi , pp - , - GRASSi , pp , BELLORi BOREA , ii, p iar cu primul dintre ele s-a apropiat acea sculptură, pentru biograful roman în principal la "risorgimento" artei antice, piatra de încercare a artei sculpturii (ivi, i, p ; dar și acolo, eu, pp - , ) În biografia acestuia din urmă, există o ocazie de a stigmatiza întârzierea sculpturii "modern" în ceea ce privește pictura, recunoscând în același timp dreptul la cetățenie în Parnasul său restrâns de artă celor doar doi sculptori (cf ibid, ii, p ) Cu privire la excluderea lui Bernini, vezi PREViTALi , p XXXiii Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte datând din deceniul al șaselea, circula atunci sub formă de manuscris, cu un impact incisiv și trainic, copiat tocmai în secolul al XVIII-lea S-a susținut idealul clasicist în sculptura şi a anticipat motivul selecţiei celor mai frumoase forme: dat fiind că "sculptura este Artă imitativă a Lucrurilor Minunate ale Naturii", atunci "trebuie să-i imite pe Antic", a cărui lucrările "sunt foarte minunate" Aceasta este presupunerea sculptorului și restauratorului roman, nu liber de controverse faţă de sculptura contemporană Pe de altă parte, aproape contextual, a existat o deschidere clară către sculptura "modernă" a fost exprimată, cu doar câțiva ani înainte de celebra disertație a lui Bellori, de Giovan Andrea Borboni, autor menționat și de Susinno Excursusul pasionat despre "Artiști Excelent în lucrarea Statuilor", din epoca antică până în epoca modernă, conturată de preotul și teologul sinez în volumul dedicat în întregime sculpturii (statuia Dell), tipărit la Roma în , e încununat cu laude lui Gian Lorenzo Bernini, în ale cărui lucrări admirăm "reverberațiile splendorile Buonaruotei", sau ale acelui "Divin Scultore", inclus aici în "cercul de aur" de oameni iluștri în Sculptură" Michelangelo și Bernini, așadar Poziția lui Susinno în această chestiune este suficient de clară: în lucrarea sa "ingeniozitatea aproape divin de Bonaroti" si a evocat de mai multe ori, transpirand admiratia pentru "al lui statui minunate" (sau ca atunci când, în Viața lui Calamech, el afirmă că în opera lui "Ducele, elev de Bonaroti [ ] se vede de măreția măreției sale maestru") Opera lui Susinno trădează așadar o anumită familiaritate literară cu textele pe care le aveau a alimentat acea dezbatere plină de viață din epoca anterioară, caracterizată printr-o sinceritate reevaluarea artei moderne, cu Roma în centru, și opera lui Bernini Și apoi, Roma, "Patria tuturor națiunilor; care totuși ajunge să fie un nobil Compendiu al întregii lumi", Observațiile sculpturii antice a lui Orfeo Boselli, raportate de PiACENTiNi , sunt cunoscute astăzi în patru versiuni La cele două manuscrise publicate de Phoebe Dent Weil (BOSELLi WEiL ) s-au adăugat de-a lungul timpului cele, incomplete, ale Bibliotecii Naţionale Centrale din Florenţa şi ale Bibliotecii Municipale Ariostea din Ferrara (BOSELLi TORRESi ) manuscrisul păstrat în Biblioteca Doria-Pamphilj constituie o copie versiunea din secolul al XVIII-lea a celui mai complet și în mare măsură autograf păstrat în Biblioteca Corsiniana; in timp ce Manuscrisul Ferrarese a fost transcris în de către sculptorul Agostino Cornacchini (cf FAGiOLO DELL'ARCO , p ) Weil (WEiL , p XiV) propune data , pe baza unor dovezi interne (deși pe pagina de titlu a Manuscrisul Doria-Pamphilj apare data ) Mai nou (FORTUNATi , p ) redacţia a textul a fost prelungit până în BOSELLi WEiL , cod civil - v Boselli adaugă: "să înfățișăm adevărul așa cum este și nu este suficient, pentru motivul dat, să să nu fie total perfect, deci este mai bine să faceți în conformitate cu Ancient, care - aproape o albină din industrie - a ales din florile mai frumoase, mărul tuturor minunilor: adică a adus înapoi acea frumusețe care era împrăștiată în multe trupuri, în statuie numai și a făcut artificial un perfect natural din altele mai naturale" (ibid , c ) Pe principiul alegerii "din cele mai fine părți din orice", vezi BELLORi BOREA , i, p BOSELLi WEiL , cod civil , , , Vezi ANGELiNi , pp - Despre opera sculptorului vezi NERi ( ) Modelului reprezentat de sculptura antică a pus în contrast o atitudine puternică critic la sculptura vremii sale, despre care s-a limitat la celebrarea lui Francois Duquesnoy, maestrul său, a dispărut în vara anului , fără a cruța nici o critică mai mult sau mai puțin voalată la adresa lui Bernini Pe de altă parte, a lui concepția tehnică și atenția la practica operațională a sculpturii, care sunt deosebit de importante în textul lui Boselli importanţă, ele nu reuşesc să găsească legături precise cu gândirea lui Susinno Același lucru se poate spune despre subiect restaurare, considerată aici pentru prima dată ca o profesie independentă cu demnitate proprie intelectual În acest sens, vezi eseul Chiarei Piva în același număr al "Studi di Memofonte" Bourbons ; SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Despre opera lui Borboni vezi ANGELiNi , pp - BOURBONS , pp , , - Despre comparația Bernini-Michelangelo și deschiderea către sculptura "modernă", vezi MONTANARI ( ), p și NEri ( ) SUSiNNO MARTiNELLi , în Viața lui Antonello Riccio, pp (fol ), (fol v) Paralel cu afirmarea culturii clasiciste academice, așa cum a fost reconstruită, în timpul pontificat al lui Alexandru al VII-lea ( - ) se răspândea un jurnalism înfloritor care, reacționând față de atitudinea de închidere dogmatică în apărarea tradiției și a antichității, el și-a exprimat o încredere reînnoită în arta epocii sale, în care opera lui Bernini a fost expresia maximă Vezi ANGELiNi , pp - Paul Russo Studii de Memofonte după cum scria Borboni , iar pentru Susinno, nu numai o oglindă a "măreției antice", ci centru vital de agregare şi loc de formare şi elaborare artistică și la Roma (care era un "palat al minunilor" și o "școală a virtuților" ) care a văzut principalii artiști și sculptori Messina epocii moderne amintită de scriitorul Messina Aceasta va fi "școala virtuții" și "palatul lumii" unde a vrut "Antonio Gaggino [ ] dornic să urmeze arta tatălui său" du-te, să admiri "operele excelenților maeștri ai sculpturii, foarte abundente acolo, precum să se desăvârşească în artă" Şi este întotdeauna la Roma ("palatul virtuţii") că la jumătatea Cinci sute de "persoane au fost trimise [ ] pentru a acorda unui eminent arhitect e statuar" căruia să-i încredinţeze sarcina de a "împodobi oraşul cu lucrări considerabile de marmură" Roma, așadar (care este "palatul virtuților"), precum și locul unde se adăpostește Filippo Paladini în evadare la sfârşitul secolului al XVI-lea ; și este aici (în "Roma sacrosanct reggia" și "virtuosissima citta") care a învățat rudimentele artei de la arhitecții din Messina Natale Masuccio și Simone Gullì, între Cinci șase sute Din nou, și "în orașul Roma, cap și compendiu al lumii întregi" (citându-l pe Borboni) că după Susinno s-a născut Vincenzo Tedeschi, consumând "anii cel mai bun din tinerețe [ ] cu cei mai practici sculptori și arhitecți, a devenit clar în meseria lui" Şi Roma, în sfârşit, unde sculptorii care au contribuit la reînnoire artistică la Messina în secolul al XVII-lea, Nicolò Francesco Maffei și innocenzo Mangani , astfel și considerat încă pe vremea autorului: "compendiu nobil al lumii întregi" (citând din nou pe Bourbons) și "palatul minunilor" Roma și, prin urmare, lumina reflectoarelor unde sculptura "modernă" ia scenă Sculptorii de Secolul al XVII-lea roman, cei care reprezintă, ca să spunem așa, avangarda, sunt punctuali menționate în opera lui Susinno: Algardi, Duquesnoy, mai frecvent, și Bernini, toate deja a dispărut de câteva decenii, când se presupune că autorul se află în oraș, dar ale cărui lucrări biograful Messina a păstrat încă vie amintirea Cea mai vie mărturie este în Viața lui Bonanno, unde, argumentând monument sculptat de ei în Catedrală, biograful crede că nu poate să nu menționeze "marea înmormântare a lui Don Blasio Proto" prezent acolo; consideră că a fost cumpărat la Roma ("cum se spune, fusese făcută pentru un pontif suprem") și de mâna lui Bernini și Algardi, oferind o descriere exactă Puțin mai departe, în Viața lui Vincenzo Tudisco, cel maniera sculptorului și susținută de afinitatea sa față de "gustul admirabil al cavalerului Bernino" Apoi, în Viața lui Mangani, se menționează "cei patru distinși meșteri care au lucrat în stâlpii tribunei Vaticanului" Din nou aici referirea la sculptura modernă implică în mod necesar figura lui Cosimo Fanzago, "sculptor și arhitect napolitan" Și își va aminti BOURBONS , p BARROERO SUSiNNO MARTiNELLi , pp (fol ), (fol v), (fol v) din acesta, p (c ) din acesta, p (fol ), în Viața lui Montanini din acesta, p (fol v) din acesta, respectiv la pp (fol ) și (fol v); vezi si pasajul despre Giacinto Scilla: "in acel palat de virtute Roma" (ivi, p , fol v) , p (c ) din acesta, pp (fols - v), (fol ) Astfel în Viața lui Mario Fermo (mort în ): "Roma, compendiu nobil al lumii întregi" (ivi, p , fol v); iar în Viața lui Filippo Tancredi: "Roma, reggia di maraviglie" (ivi, p , c ) din acesta, p (cc v- ) Vezi BOTTARI , pp , , nota , care spune că a fost interpretat la Roma în și multe altele recent MELLUSi SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) din acesta, p (c ) ibid Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte ca în modelarea "puttinii lui" Luca Villamaci îl emulează pe Duquesnoy, "în acest gen mare virtuoz", după cum deja subliniaseră Bellori și apoi Baldinucci Cu Duquesnoy, să exceleze în tratarea istorică a lui Susinno și, prin urmare, a lui Bernini, del care laudă "dalţii învăţate" , menţionându-l de mai multe ori în text și apoi cazul de reținut, printre izvoarele accesibile pe vremea scriitorului din Messina, acele scrieri biografice sunt șase și secolului al XVIII-lea care a raportat în formă anecdotică principiile esteticii lui Bernini, în care se poate aștepta să găsească acele pasaje care au contribuit la formarea gândirii sale asupra sculpturii "moderne" şi pe care nu o putea citi în Bellori iar în acest cadru de referință, lipsind de facto conexiuni semnificative cu aproape inexistentă, la această dată, literatură artistică locală, care trebuie deci interpretată recuperarea de către Susinno a motivelor de actualitate ale discursului despre sculptură (din comparația cu anticul, la raportul dialectic dintre artă și natură, la verosimilitate, la "dificultatea" artei de a sculptura, caracterizată, spre deosebire de pictură, de "efortul" material și lung aplicație ), revăzută în lumina proiectată de literatura secolului al XVII-lea, cu argumentele căreia, deși într-o formă fragmentară și punctiformă, rudențe se găsesc în diferitele pasaje ale text Dar să vedem câteva exemple Așa cum figura menționată mai sus a lui Mercur de Martino Montanini apare "tanto grațios [ ] și firesc în mișcare, în vioiciune și în grația care pare imposibil să cunoscători ai designului care nu este opera epocii străvechi", atât de mult încât poate "observa în el o gustul antic al Apollineanului de la Belvedere", în același mod micile statui de bronz ale lui Manganii sunt "rafinați pentru a se minuna și cizelați cu respirația după delicatețea antici" În special, "minunea", va explica mai târziu autorul, nu este un fapt doar "sensibil", care este această satisfacție pentru "mulțime", ci un proces rațional ("cogniție intelectuală"), da bine înțeles de "savj" și așa cum s-a afirmat în mod similar lui timp de cardinalul Sforza Pallavicino în Considerațiile sale despre arta stilului și a dialogului ( ) unde scrisese: "gustul principal al intelectului constă în mirarea" și " minune și sursă a oricărui gust intelectual notabil, așa cum este întotdeauna combinat cu el cunoașteți ceea ce era înainte necunoscut" SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ); BELLORi BOREA , i, pp , ; BALDINUCCI - , Acolo, p Despre modelele lui Duquesnoy, vezi BOUDON-MACHUEL , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v), în Viața Barbalonga În , Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino, care a murit cu doi ani mai devreme, scrisă de Baldinucci la cererea Prințesei Christina a Suediei; apoi, în (dar datând din aproximativ ), Vita scris de fiul sculptorului: BALDiNUCCi ; BERNiNi Cf MONTANARi , pp - , e MONTANAI , pp - Vezi și Journal de voyage du cavalier Bernin en France scris de Paul Freart de Chantelou ( și - ), publicată la sfârșitul secolului al XIX-lea Vezi DEL PESCO Despre "poetica" sculpturii de Bernini, vezi WiTTKOWER , pp - , și ANGELiNi , pp - MANCUSO , pp - Pentru tradiția literară, a se vedea, de exemplu, argumentele disputei din secolul al XVI-lea asupra primatul artelor (cf VARCHi-BORGHiNi BAROCCHi ) și în special tezele "imitației artificiale" al naturii" în cunoscuta Lecție despre majoritatea artelor ( ) de Benedetto Varchi (SCRiTTi D'ARTE DEL) CINQUE CENTO - , i, pp , ), anterior în Cortegiano ( ) de Baldassar Castiglione (ivi, i, p ) și de către specificul sculpturii, care necesită "constanță" și "perseverență și răbdare de câțiva ani" conform celor scrise de el Francesco Da Sangallo lui Varchi însuși (ivi, i, p ), sau "efortul și timpul care în mod necesar petrece acolo", adică "nefinitele greutăți și transpirații" - așa cum le definește iarăși Varchi în Lecție (ivi, i, p ) -, aceasta fiind mai presus de toate "oboseala corporală" (Francesco da Sangallo, ivi, i, p ; dar și Varchi însuși, acolo, i, p , și deja Leonardo, Codex Urbinas Latinus , ivi, i, pp , ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp (fol v), (fol v) din acesta, p (fol v) SFORZA PALLAViCiNO , str - Despre figura iezuitului Pietro Sforza Pallavicino și relația sa cu cultura artistică a timpului său și cu Bernini în special, vezi MONTANARI ( ) Paul Russo Studii de Memofonte Imitația naturii contrapune modelul artei antice din Susinno, asumarea unei "arte concurente și emulătoare prin natură" Lipsa de contradictie intre un model de viață natural și un studiu al antichității a fost, în plus, bine exemplificat în sculptură "modern" din opera lui Bernini, care, povestește fiul său Domenico, știa "atât de bine fără afectarea de a imita pe cele mai perfecte din natura sa, ceea ce a lăsat în dubiu pe oricine voia să le considere, dacă ar fi avut mai mare aptitudine pentru artă și maiestrie în a o ascunde"; și în același timp el își amintește cum "un câmp minunat s-a deschis la Roma pentru a-și cultiva studiile în observarea diligentă a rămășițelor prețioase ale Sculpturii antice, nu este credibilă, cu cât a urmat cu asiduitate şcoala ei şi cu cât profit mai învăţa i documente" Pe de altă parte, literatura secolului al XVII-lea insistase să detecteze progresul sculptura spre o mai mare "naturalitate", ascunzând "dificultăţile" tipice acestei arte, cu imitarea realităţii şi "contrafacerea" consistenţei materiale: sculptorul prin intermediul propria dexteritate, care este abilitate tehnică și ușurință de execuție și, astfel, capabil să returneze "senzația" de viață a pietrei ; ajungând să recunoască sculptura ceea ce fusese în tradiția anterioară cea mai mare laudă cu "dificultatea artei" picturii în "a face asta care nu este " Aderând la aceasta, calitatea sculpturii, în gândirea lui Susinno, ar părea se estimează proporţional cu apropierea sa de adevăr toposul retoric al unui naturalism din ce în ce mai accentuat de sculptură, care depășește verosimilitatea, își are aici propria sa expresie corespunzătoare în motivul "animaţiei" marmurelor Rinaldo Bonanno, ad de exemplu, el și-a demonstrat capacitatea de a "mânui fiarele de călcat" ajungând "pentru a reînvia marmurele făcându-le să devină figuri care expiră" , emulând astfel mitul lui Deucalion, al care, de altfel, și notează averea în secolul al XVII-lea, sub pontificatul lui Alexandru al VII-lea, care alegoria renașterii sculpturii Autorul nu se abține să reamintească motivul "statuilor vorbitoare" Dacă Giulio Scalzo intră apostolul său Iacov a creat "un simolacrum mut da, dar cu greu vorbind" ; în Viața anterioară a lui Montanini, mobilizând izvoarele secolului al XVII-lea și a reamintit colosala e "statuie vocală" prodigioasă a lui Mennone: statuile sculptorului toscan, scrie Susinno, sunt ca Astfel în Viața lui Alonzo Rodriguez, SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) BERNiNi , p Cu aplicare tenace, continuă biograful, Bernini mergea "aproape în fiecare dimineață" "la Palatul Vatican S Pietro, și acolo până la apus a rămas să deseneze unul și altul din acele statui minunate, pe care antichitatea ni le-a predat și timpul ne-a păstrat în folos și zestre de Sculptură" (ivi, p ) Dintre sculpturile lui Bernini, de exemplu, primii biografi, în acord cu aprecierea contemporanilor, mai degrabă decât "ideea", ele sporesc sugestia naturalistă puternică, într-una cu virtuozitatea tehnică a măiestriei de marmură, redarea tactilă și ușurința de execuție (vezi ANGELiNi , p ) De "ușurință și franchețe" în mânuind marmura, scrie de exemplu BALDiNUCCi , p Pentru recurgerea la termenii facilita (sau prestezza) e franchețea în opera lui Susinno, vezi cu toții laudele lui Filippo Tancredi, a cărui "ușurință și franchețe" de executare ia adus porecla de "Giordano della Sicilia" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c ) B Varchi, Lecţia [ ], în SCRITTI D'ARTE DEL SECOLUL XVI - , i, p locul comun al celei mai vechi tradiții a "imaginilor vii", sau a "statuilor care respiră" (BETTiNi , p ) și a "artistului creativ" (WiTTKOWER , p ) își găsește cea mai cunoscută referință în mitul ovidian al Pygmalion, care aspiră să "transforme marmura rece într-un corp viu" (GOMBRiCH , p ), chiar dacă statuia pe care o sculptează este într-adevăr din "niveum [ ] ebur" (Ovidiu, Metamorfozele, X, ) Vezi și Di STEFANO , p - Despre puterea "înșelătoare" a imaginilor, vezi anecdota vasariană a portretului lui Paul al III-lea de Titian în scrisoarea către Benedetto Varchi (SCRiTTi D'ARTE DEL CINQUECENTO - , i, p ) raportată de Susinno în viața lui Barbalonga, sau referirile repetate la Zeuxis și Protogenes, în viața lui Caravaggio și Giacinto Scilla, pentru care vezi SUSiNNO MARTiNELLi , pp (fol v), (fol ), (fol v) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Despre mitul lui Deucalion și Pyrrha vezi ANGELiNi , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols v- ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte dintre cele vechi sunt "muți, fără sens pentru că sunt din piatră, nu știu să formeze cuvinte Multe iar din cauza naturaleţei lor că par să vorbească" Topoi literare, așadar, locuri și figuri ale tradiției Dar ceea ce este relevant aici nu este un motiv de actualitate în sine, la fel ca și capacitatea de a vedea și înțelege lucrările plastice care se desfășoară din rândurile scriitorului Messina, legate de categoriile de gândire și sensibilitate ale Șase sute Și este mult mai mult decât o consonanță a "gustului" Baldinucci, vorbind despre Bernini, de exemplu, a scris că "bunurile de marmură ale dalţii lui trăiesc şi vorbesc la Roma" Ei bine, da își va aminti anecdota portretului monseniorului Montoya din San Giacomo degli Spagnoli, sculptat de Bernini "cu un asemenea spirit și asemănare" încât nu se poate distinge "Originalul, iar cel Copiați", până la punctul de a recunoaște "că acea Statuie nu are nevoie de suflet pentru a-și da o părere viu" iar pe această linie că în Susinno sculptura, asemenea picturii, imită "carne vie" Se subliniază capacitatea iluzionistă a meșterului care este egală cu capacitatea sa tehnică în transformarea și animarea materiei tăcute "valoarea" sculpturii, cu alte cuvinte, e determinat de calitatea muncii petrecute la producerea acestuia După cum sa menționat, stilul și tehnica, aspectul formal și priceperea executivă, în opinia critică a lui Susinno, sunt intime înrudit Este o relație reciprocă, ca să spunem așa palindromică, în care aceea este oglinda a celuilalt, și invers "Firețea", ca categorie estetică pe care fiecare considerația tehnică și stilistică asupra lucrării, este strâns legată de fabricarea acesteia, al cum se face O viziune greu de înțeles dacă privești cu alt ochi din privirea tehnică deosebită a lui Susinno, derivată din atitudinea sa de cunoscător în această ordine de idei, accentul pus pe "moale" și pe "carnos" (și pe expresii congenere de "tandrețe", "delicatețe", "candor" etc ) în statuaria de marmură: a calitatea formală, care este în cele din urmă rezultatul procesului de fabricație ( transformarea marmurei dure în material moale), care se ridică la o categorie estetică deosebită de sensibilitate baroc Abilitatea lui Gagini de a "înlătura orice asprime este apreciată nici fonduri și pentru a face orice duritate a marmurei moale și ceară"; la fel demn de menționează și sculptorul care "a îndepărtat duritatea din marmură" , adică Giulio Scalzo Nu numai atât, ci ibid Vezi SANDRART , pp - , și BORBON , pp - , , - , Vezi de asemenea BELLORi BOREA , i, pp - , care, vorbind despre "idee", scria că aceasta generează "uimirea oameni spre statui și imagini", și acel "soare care inspiră statuia lui Mennon dinspre est, un foc care încălzește viu simolacrumul lui Prometeu" Pe statuia lui Memnon, care stă pe câmpia Tebei (de fapt lucrarea de arhitectul din secolul al XIV-lea Amenhotep BC), vezi PETTORiNO-GiANNiNi , pp - BALDiNUCCi , p BERNiNi , p Vezi, de exemplu, tema "portretului vorbitor" ("semănarea vorbitoare", așa cum este definită de Wittkower despre celebrul portret al lui Bernini al lui Costanza Bonarelli WiTTKOWER , p ), catalogul recenta expoziție florentină MARMi ViVi SUSiNNO MARTiNELLi , pp (fol v), (fol v), (fol ), (fol ) MANCUSO , pp , - Despre "moliciunea" ca categorie estetică, a se vedea, de exemplu, KiNEW În ceea ce privește "tandrețea", Bellori a reprodus la sfârșitul Vieții lui Duquesnoy Rubens scrisoarea către sculptor, în care a lăudat "frumusețea" heruvimii săi, incapabili să spună "dacă natura i-a sculptat mai degrabă decât arta și marmura înmuiată în viață" (BELLORi BOREA , i, p ) Pe de altă parte, Baldinucci a scris despre Bernini: "a dat lucrărilor sale o tandrețe minunat" (BALDiNUCCi , p ) care a făcut școală Figura sa de S Bibiana, a adăugat fiul său Domenico, "pentru tandrețea lui, și pentru devotamentul său și un miracol al artei"; și "cu egală tandrețe" a grupului statuia Adevărului dezvelită de Time Bernini "a sculptat mult renumita Statuie a Sfintei Tereza" în biserică della Madonna della Vittoria, care "în opinia tuturor nu a ieșit din mâinile sale cu care a lucrat marmura tandrețe și design mai mare decât acesta" (BERNiNi , pp , ) Susinno folosește în mod recurent, în adnotări tehnice și stilistice, adjectivul "dură" și forma sa substantivală "tandrețe" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ; , c v; , c ; , c ) SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fol v), (fol ) Moliciunea și trăsătura caracteristică a "maniera întreținută de Martino în a face statuile", care "observate în imediata apropiere par atât de moale, ca ele demonstrează cu adevărat atunci când sunt observate de la o distanţă cuvenită" (ibid , p , c ) Vezi, de asemenea, cu privire la Rinaldo Bonanno, ibid , p (c ) și MANCUSO , p Paul Russo Studii de Memofonte "moliciunea", cu "delicatețe", distinge statuile apostolilor sculptate de Vincenzo Tudisco; în timp ce Francesco Condrò "mânea cu ușurință lemnul ca și cum ar fi fost ceară"; la fel ca reliefurile ornamentale ale lui Iosif Egipt "par a fi făcute din ceară pentru ei delicateţea şi moliciunea, pe care tablourile nu pot fi atât de duioase" Dintre acestea din urmă, în în special, biograful laudă "deprinderea de rezumat" în contrafacerea consistenței materialelor a lucrării: "a făcut idei frumoase din capete burnite de serafimi și putti din propria imaginație, care par să marmură" La urma urmei, progresul sculpturii moderne către un naturalism mai mare fusese remarcat de Borboni, care a observat că "dalta care nu dă nimic periei, știe și el în marmura tare face părul penos, dă aer fețelor, exprimă în ele toate afecțiuni, texturi pe ele, draperii atât de fine, de parcă ar fi pânze olandeze foarte subțiri" Boselli, la rândul său, vorbise despre "albul și duritatea marmurelor" ca mijloc expresiv al sculpturii la fel ca culorile pentru pictură și cuvintele pentru poezie ȘI Bellori, vorbind despre putti-ul lui Duquesnoy, studiat de Titian și din viață, a afirmat că el "a venit să înmoaie duritatea marmurei, făcându-le să pară mai mult lapte decât lapte bolovan" Dar Bernini este cel care reprezintă cea mai utilă piatră de încercare Dintre anecdote raportat în biografia sa de fiul său, există răspunsul plin de duh la cei care au criticat reprezentarea a portretului ecvestru al lui Ludovic al XIV-lea: "cea mai mare valoare a daltă lui" fusese a lui aceea de a fi depăşit "dificultatea de a face marmura pliabilă ca ceara", făcând "i pietre atât de ascultătoare de mână, de parcă ar fi făcute din aluat" împreună cu redarea "cărnii" în reprezentarea sculpturală, un alt locus classicus și cel draperii de statui aici sculptorul oferă o demonstrație similară a întregii sale abilități în imitarea naturii și în "contrafacerea" materiei, fără întreruperi în judecata lui Susinno, din sculptura din secolul al XVI-lea - de Gagini, de exemplu, extrem de priceput în "confecţionarea hainelor bine stricate şi largi", în imitarea naturii "atât de bine purtate încât apar din pânză" - până la sculptura din secolul al XVII-lea, ca în statuile lui Tudisco care prezintă "de" pânze lucrate și finisate cu atâta sârguință încât par a fi mătase", în felul "cavalerului" Bernino" Această virtuozitate executivă, expresie a unei înalte cunoștințe tehnice, dincolo de vocație și talent, după cum am menționat, și mai ales rodul unui studiu și al muncii asidue fizician în această perspectivă, în paginile lui Susinno despre opera sculptorului mai mult decât despre teorie practica sculpturii reiese din punct de vedere academic Sculptura este o artă dificilă, sculptura "e efort" , scrie el în Viața lui Rinaldo Bonanno Întreprinderea statuară și anevoioasă "dificilă și incert" și, precizează el, "la această facultate foarte dificilă ajunge doar sportivul care o ia cu nașterea unei înclinații naturale"; numai el o poate întreprinde, comentează biograful, că tânăr care este dispus să "se supună poverii grele a unor astfel de greutăţi şi greutăţi care depăşesc credință umană": un drum pavat cu "sudorări abundente împrăștiate" și mai mult de unul "curajos spiritul" a renunțat la el; dar Bonanno "și-a întors toată fața pentru a urma o astfel de muncă laborioasă SUSiNNO MARTiNELLi , respectiv la pp (fol v), (fol ) și (fol v) din acesta, p (fo v) BOURBONS , p Sculptura antică descrisă de Bourbon - după cum scrie ANGELiNi (pp - , - ) - având sub ochi sculptura lui Bernini BOSELLi WEiL , c La "marmura albă" figurii Justiției din monumentul funerar al Urban VIII din San Pietro se va referi la BALDiNUCCi , p BELLORi BOREA , i, p BERNiNi , p Vezi și BALDiNUCCi , pp - ; ANGELiNi , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) , p (fol v) "și efortul dălților sale un basorelief natural al unei Fecioare" în fântâna din Montevergine (ivi, p , c ) Despre sculptură și "efortul de a face" vezi MANCUSO , p Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte disciplina" și "dragostea interesată de a putea într-o zi să devină sculptor, l-au îndemnat să meargă la începutul carierei" Dificultatea inerentă practicii sculpturii este un argument pentru nimic străină dezbaterii de la sfârșitul secolului al XVII-lea asupra sculpturii, într-adevăr Indiferent de materialul folosit, Borboni scrisese, sculptorii au "transpirat mereu cu putere de daltă pentru a arăta să apară în Statui arta emolatrice a naturii" Domenico Bernini a mai scris: despre munca tatălui său: "opera lui neobosit [ ] acea muncă continuă în Marmură, în care era atât de fixat, încât părea într-adevăr extaziat și în acțiunea de a face ochi spiritul de a face Pietrele în viață, a fost o mare cauză a răului în el"; și "pentru munca grea a Marmurelor" el şi-a depus şi elevii Pentru a încheia asupra acestui aspect, care ni se pare central al operei lui Susinno, în noţiunea de desen, categorie, dezvoltă şi ea un sens deosebit de pragmatic tot de mentă veche principiul unificator al designului care unește artele a reprezentat, după cum se știe, una dintre cele mai dezbătute teme din secolul al XVI-lea , în cadrul precum și Vasari în Proem of the Life, atât de pasional constrâns de Susinno, își exprimase gândurile: pictura și sculptura, ca arte surori, au doar una în desen tată, exprimând un sentiment comun Susinno era pe deplin conștient de acest lucru când se afla în Vita di Quagliata reiterează că desenul este "sursa și principiul" celor trei arte; iar în Scrisoare responsiva reafirmă conceptul: "statuariatul" și "ca soră a picturii, generat de același tată ca și designul și născut într-o singură naștere și în același timp pentru că ești hetero ambele până la capăt" Despre importanța acordată desenului găsim o confirmare pe larg în text, în spatele frecventelor notaţii care punctează biografiile sculptorilor nu mai puţin decât cele ale pictori, unde desenul este discutat în prerogativele sale tehnice și instrumentale, precum inventie desenul este legat de activitatea lumească a sculptorului și face parte din procesul său de formare Și așa, Giulio Scalzo de la fratele său Orazio "a învățat desenul", în același mod de Niccola Francesco Maffei, care în curând a fost "direcționat [ ] de înțeleapta sa mamă să proiecteze" Nu mai puțin Francesco Condrò "în tinerețe, pentru curioasa lui plăcere, am aplicat desenul de mai jos grija unui sculptor în lemn", ca Luca Villamaci, care "dorind să deseneze, L-am regasit in scoala lui Agostino Scilla si de fapt a ajuns sa deseneze cu mult spirit" Ne sărăcia tinerească ar putea zădărnici voința lui Iosif Egipt "de a se dedica artelor desenului", așa că acestea, având ocazia, în șantierele din Catania conduse de pictorul Pietro Albertone a învățat să "deseneze pentru a-și putea exprima conceptele" desenele au constituit așadar repertoriul "mobil" al artistului: ca și pentru Domenico Melluso care la întoarcerea la Messina "a adus cu el [ ] un alt fond de desen, cât a putut să fie numit un alt monsù la Potre pentru invenții"; și el "a făcut un lucru simplu SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) BOURBONS , p BERNiNi , p ; pentru "truca grea a bilelor", la care s-au supus elevii urmându-i exemplul, vezi acolo, p ; pentru "aplicarea neobosită", în schimb ibid , p Vezi şi BALDiNUCCi , p Vezi, de exemplu, B Varchi, Lecţia [ ], în SCRiTTi D'ARTE DEL CINQUECENTO - , i, p SUSiNNO MARTiNELLi , pp (c ), (c ) Vezi de exemplu în BALDiNUCCi , p , noțiunea de "desen" ca reprezentare grafică a ideii ("o demonstrație aparentă cu replici ale acelor lucruri, care înainte omul a conceput cu sufletul, și în idee imagina; după care mâna este obișnuită cu o practică îndelungată, pentru a face aceste lucruri să apară"), precum și un proiect (invenție) și act practic: "compunere de linii și umbre, care demonstrează ce urmează a fi colorat sau aplicat în alt mod; iar cea din nou care reprezintă lucrările făcute"; coincizând cu acțiunea de "desen": "acele studii pe care începătorii le fac pe hârtie, sau altfel, și, de asemenea, de către maeștri de Artele noastre, pentru studiu sau pentru demonstrarea conceptelor lor, înainte de a face lucrarea" SUSiNNO MARTiNELLi , respectiv pp (c ), (c ), (c ) și (c ) din acesta, p (fo v) Paul Russo Studii de Memofonte multe desene mici și diferite, atât în acuarelă și tuș cu zafarano, cât și în lut" în sfârşit, desenul reprezintă criteriul comun de judecată a operei sculptorilor: a lucrărilor al lui Melluso însuși "să-i admire designul, bunătatea și grația" Revenind la structura internă a lucrării, remarcăm alte două motive care nu sunt sigure secundar, de altfel deja evidenţiat de Martinelli: aspectul uman şi contextul istoric Acolo componentă umană și anunțată de autor în introducere, citându-l pe Tacitus, din prima cartea Analelor, pentru a pretinde pentru sine imparțialitatea istoricului: "raționând deci a pictorilor, care până la urmă erau bărbați ca ceilalți, supuși indiferent binelui și celui adică rău pentru știință și ignoranță, deci capabil de critică; Voi spune liber despre istoricul [ ] e tot ceea ce este închis în lucrările lor de desăvârșire, astfel încât să fie imitat, de deficitar și imperfect a scăpa" În viețile individuale, acum mai mult acum mai puțin extins, gustul anecdotic da se împletește cu descrierea aspectului fizic, caracterului și condiției umane, ca deja în Vieţile lui Bellori, dar fără schemele acestora Nicola Francesco Maffei, ad de exemplu, era "de statură mică, uscat, după cum se vede din portretul său, îmbrăcat în spaniolă conform obiceiului acelor vremuri"; de temperament instabil "era foarte inconstant și arogant, făcând un mic pictor, când sculptorul de marmură, acum argintar, și în sfârșit s-a oprit a fi arhitect și inginer, urmând astfel profesia tatălui său"; din "creierul distorsionat" și fantastic", după cum își amintea Barbalonga, și totuși "un om priceput și, prin urmare, foarte însuflețit întreprinzând lucruri grele și dificile"; și din nou "era cinic, răzvrătit, blestemător și pentru limbă temut, disprețuit pe toți" Francesco Condro, în schimb, a fost un "sărac virtuos", care a murit la o vârstă fragedă, ceea ce nu a făcut-o averea a zâmbit: "virtutea singură și stânca imobilă la șocurile norocului rău" , spune biograful din Messina Artistul a trebuit astfel să contracareze invidia contemporanilor săi, când, în , s-a gândit să deschidă două ferestre mari în tribuna Catedralei, cu excepția mai târziu fie lăudat pentru succesul întreprinderii În timp ce nevinovat Mangani, era "foarte de duh și plin de viață", el "era un om foarte generos, disprețuitor de bani, singular în orice ar fi întreprins Un om cu un asemenea caracter, vor să petreacă secole pentru a putea vedea un sculptor egal, fericit, îndrăzneț ctitor de bronz, tencuitor și gravor" Pe măsură ce narațiunea se apropie de vremea autorului, mai degrabă a accentuarea referirii la contextul istoric în care au lucrat acei sculptori: vieți închis în bucăţi de realitate istorică ca insectele în chihlimbar Vieți bântuite de evenimente, sculptori a căror existență este marcată de conflictul politic și economic care a zguduit secolul al XVII-lea Mangani, de exemplu, că "era necesar să fugim de la Roma la Napoli pentru a avea într-o întâlnirea tinerească a ucis un fiu firesc al vreunui domn roman pe care nu-l cunosc", se întâlnește el , p (c ) Cu privire la aceste aspecte în sculptura barocă, vezi MONTAGU , pp - , - , - ibid Viețile, scria Martinelli, culeg "o cronică în care fiecare artist este ilustrat în sine ca om și ca artist, și pentru ceea ce a dat și a primit în perioada artistică și istorică în care se plasează" (MARTiNELLi , p XLi), subliniind sugestia pentru o istorie a gustului SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) PREViTALi , p L SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cc v- ) , p (c ) "Bietul om virtuos a simțit multe frângeri într-o acțiune atât de riscantă Senatul, văzându-i tăiați ziduri mari și văzând deschiderea, a crezut că va strica biserica, poate în legătură cu zvonurile sau invidia a popularului Dimpotrivă, întreprinderea a fost foarte apreciată de Francesco, deoarece lucrările rămân foarte bine iluminate standuri și tot templul" (ibidem) din acesta, pp (fol ), (fol v) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte în revolta napolitană anti-spaniolă din condusă de Masaniello Dar momeala mai mult apăsând pe "zgomotele războiului" și pe cel al revoltei anti-spaniole de la Messina din al optulea deceniul secolului al XVII-lea Mangani însuși "chiar înainte de războiul de la Messina din a trecut [ ] la cartiera prefata [a lui Santo Stefano al Bosco din Calabria]: în acel timp au urmat zgomotele și a rămas în afara orașului, pentru că treptele erau închise peste tot, chinuit de durere, că nu a putut trece la casa lui, iar timp de patru ani a părea într-un exil foarte dureros" Întotdeauna revoltele celor șaptezeci și patru l-au forțat pe Luca Villamaci să fugă, care "Datorită evenimentului nefericit al războiului, a fugit împreună cu celălalt Lucas din patria sa și s-a adus cu armata al Franţei la Toulon", unde "s-a îmbunătăţit norocul" Aceeaşi soartă a avut-o lui Melluso, care "a devenit părăsi patria din cauza zgomotului războiului, ca să nu apară artele nobile în fața celui huruiturile marțiale ale Bellonei", reușind să se întoarcă acasă, ca și ceilalți colegi exilați, numai "după graţierea lui Filip al V-lea", deja avansată în ani "Războiul este un târg mortal de profesii nobile", comentează el cu amărăciune Susinno Și de fapt "zgomotele din " au avut un efect fatal asupra sistemului artistic al orașul Strâmtorii: "pentru care dezastru" artele lăudabile ale design" determinând mulți arhitecți să fugă din oraș Un alt eveniment istoric amintit de Susinno este cel al "masacrului în lacrimi al nefericitului Trinacria, zguduită din temelii de cutremurul" de la sfârșitul secolului al XVII-lea, în care "au căzut odată cu oraș de multe ori" , cu fenomenul consecvent al migrației multor artiști din Messina în orașele afectate de cutremur la momentul reconstrucției, căutând noi oportunități de a munca: și ce sa întâmplat cu Giuseppe Egitto, care, după cum am menționat deja, s-a mutat din Messina la Catania urmând "grupul" pictorului roman Paolo Albertoni Aceste observații ne conduc direct la încheierea călătoriei noastre Trăiește astăzi În peisajul aproape pustiu al literaturii artistice siciliene din prima Vocea lui Francesco Susinno din secolul al XVIII-lea pretinde o ascultare aproape necesară pentru interpretarea istorică şi culturală a timpului propriu Se poate spune că el într-un fel "În timp ce au avut loc schismele și facțiunile populare din și , datorită vioicității geniului său inginer al sobelor din acea populație împotriva spaniolilor" (ivi, p , c ) în aceiași ani o asemănătoare insurecția a avut loc la Palermo, condusă de Giuseppe Alessi Despre evenimentele menționate, a se vedea, de exemplu, ViLLARi , pp și următoarele și PALERMO REVOLTA DE LA MESSINA Pentru analizarea sa într-un cadru general, în cadrul procesului corespunzătoare fazei de declin a guvernului politic al Siciliei spaniole, vezi GiARRIZZO , pp și următoarele; mai recent BOTTARI SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Odată ce "treburile războiului au fost rezolvate în , de ex armele depuse, trecerile deschise", plănuia să se întoarcă la Messina, dar agravarea "bolii sale cronice de calculele" au dus la moartea lui din acesta, p (fol v) , p (c ) , p (fol v), în Viața lui Giovanni Crucitta , p (fol v) Referiri explicite la "ghinioniile războiului" și "turbulențele" acelor ani, în viața Pietro Maroli, p (fo v); Antonio Anselmo, pr (c ); Giovanni Fulco, pr (c ); Ioan Crucitta, p (fol v); Agostino Scilla, p (c ); Onofrio Gabriele, pr (c ); și Filippo Tancredi, pr (fol v) Despre consecințele revoltei pentru arte din Messina, vezi MARABOTTiNi SUSiNNO MARTiNELLi , în Viața lui Barbalonga, p (c ) Referiri la "masacrul de la Catania" (ibidem) adică "cutremurul de la ianuarie ", în viața lui Polidoro da Caravaggio, p (fol v); Ioan Fulco, p (fol v); Agostino Scilla, p (fo v); Antonino Madiona, pr (fo v) Despre evenimente evenimente catastrofale de la sfârșitul secolului, vezi GiARRIZZO , pp - ; şi de asemenea MARABOTTiNi , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) Vezi MANCUSO , pp - Paul Russo Studii de Memofonte iniţiază discursul istoric asupra sculpturii în Sicilia în epoca modernă, şi deşi limitat la Messina Va fi necesar să aşteptăm sfârşitul secolului următor pentru că, odată cu opera stareţului Gioacchino Di Marzo ( - ), tema capătă o formă organică și consistență istorică, atât chiar cu o adâncime de câmp redusă (nu mai târziu de secolul al XVII-lea) Noi stim de asemenea că în câțiva ani de la redactarea manuscrisului lui Susinno, la celălalt capăt al insulei, un alt cărturar ecleziastic, Antonino Mongitore (Palermo, - ), printre cei mai mari savanți și oameni de litere ai vremii, au schițat o istorie a artelor în Sicilia inclusiv a sculptorilor, folosind aceleași surse pentru Messina (de la Buonfiglio Costanzo al Samperi, și mai general, Titi, Baldinucci și Orlandi) Cu toate acestea, ar fi simplist afirmă că opera lui Susinno este atât pentru Messina, cât și pentru Palermo din secolul al XVIII-lea ar reprezenta opera neterminată a lui Mongitore, mai ales că acesta din urmă este a orice dovadă lipsită de viziune organică, inteligență critică și cunoștințe tehnice aptitudinile profesionale ale autorului Vieților Acum, nu numai prin dezlegarea biografiilor artiștilor din Messina și ale lor scanarea cronologică poate reconstrui "evoluția limbajului figurativ local" , precum a fost și ea evidențiată, dar pe măsură ce se intră în narațiune, mergând de la pagină la pagina (din viață în viață), și ne apropiem de timpul istoric al autorului, opera lui Susinno îşi asumă valoarea unei surse directe, a cărei reţinere imediată a mărturiei Nu va fi apoi să-și măsoare valoarea actuală cu contorul de informații biografice individuale e istoric, ca pentru sine, ca document veridic al timpului său Viețile sculptorilor, chiar și cele mai îndepărtate, aduse la zi prin trimiteri continue la prezent și la cele mai importante teme dezbaterile despre sculptura modernă, examinate de judecata sa critică, sunt din ce în ce mai multe cufundat într-un context viu Istoria devine o imagine vie, nu mai este o recenzie latentă retrospectivă a gloriilor artistice ale orașului Messina, dar oglindă animată a artei în Societatea Messina între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea Cu privirea autorului urmărim epuizarea cultura manieristă și apariția noului curs al artelor plastice din secolul al XVII-lea, marcat de orientarea reînnoită a gustului care aduce Messina mai aproape de cele mai actuale linii de tendință ale artei continentale, clasiciste și baroc; vedem modernizarea a repertoriului ornamental; apreciem legătura strânsă dintre sculptură, pictură și arhitectură în egală măsură numeroasele vieţi secundare care însoţesc biografiile capitale ale protagoniștii acestei istorii progresiste reflectă manifestările și viziunea lor artistică estetică ("nu există evenimente mărunte în umanitate - scria Victor Hugo -, nici mărunte frunze în verdeață") În narațiunea istoriografiei moderne în istoria artistică și culturală a Messinei există un înainte și un după, răscoala este reprezentată de revolta anti-spaniolă din - (cu restaurarea ulterioară), care a deteriorat iremediabil civilizația artistică locală Există mai întâi o ferventă activitate artistică, fiică a unei economii prospere și întreprinzătoare client; există un șantier de construcție a orașului unde inițiativele constructive și decorative se succed ritm apăsător, iar artele se exprimă într-o împletire fructuoasă Și acolo după prăbușire a sistemului și un declin inevitabil, o consecință a exodului artiștilor și patronilor, a recesiune economică și sărăcirea clienților, stingerea patronajului patrimoniul artistic şi sărăcirea patrimoniului artistic al oraşului Această fractură profundă, trebuie spus, este resimțită mai puțin în "istoria" lui Susinno decât în pare să aibă loc fără o soluție evidentă de continuitate (deși există, cum ar fi din MARTIE - Despre "adevăratul istoric" Di Marzo, vezi LONGHi , p ; si comentariul BOLOGNEI , p , MONITOR NATOLi NATOLi , pp - ; MARABOTTiNi , p DE GENNARO b Vezi, de exemplu, MALiGNAGGI și MARABOTTiNi Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte am scos în evidenţă referirile continue la "zgomotele războiului"), poate pentru că nu încă maturizați detașarea istorică necesară a autorului de evenimentele povestite; dar mai probabil, anticipând concluziile noastre aici, prin voința fermă a autorului Un fir predomină continuu, care are loc aproape neintrerupt de la Antonello la Tuccari, si care, sa ramana la tema acestei contribuții, de la Gagini ajunge până la Melluso: o poveste plină de trecut dar aplecat înainte, închegat, același în care Susinno se simțea parte, simțind responsabilitatea pentru propria mărturie (o poveste "exemplar") Din paginile operei sale reiese sensul unui proces vital şi continuu de reînnoire a oraşului în urma celui evenimentele de război din deceniul al optulea și cutremurul catastrofal de la începutul deceniului al nouălea al al XVII-lea, caracterizat prin competiția prolifică a artelor, la care sunt un martor elocvent biografii multifațete ale sculptorilor, din când în când arhitecți-sculptori și sculptori-pictori, precum și, al în acelaşi timp, gravorii şi tencuirii şi argintarii şi lucrătorii de marmură în special, a artei de a sculptura Susinno lărgește perspectiva, incluzând diferitele genuri de măiestrie artistică, de la sculptură în lemn la stucatură, de la modelarea cu ceară la gravură a metalelor şi arta dăltuirii, până la instalaţiile efemere Viețile ne spun multe despre asta sensul ideii pe care autorul și contemporanii săi o aveau despre arte în contextul Italiei a timpului; acolo se găsesc urme fragmentare, dar autentice, așchii, ca să spunem așa brut, nerafinat încă într-un discurs critic unitar și conceput organic, a istoriei gustului, a producției și a pieței artistice și, nu în ultimul rând, a culturii al restaurării; dar și reflectarea scenariului politic și social, a anxietăților proprii vârstă Acest principiu al "martorului ocular", ca să spunem așa, ne îndeamnă să mergem mai departe act interpretativ, adresând Senatului nota de dedicare în sinceră apel Susinno, din om al timpului său, a reamintit în acea notă explicativă "promovarea favorabilă al Senatului antic" în favoarea dezvoltării artelor la Messina, folosindu-l instrumental a narațiunii istorice din care sunt fundamentate Viețile sale: cu sensul de azi, vizat actuali magistrati ai orasului, recent repusi in prerogativele lor de catre benigni munificența regelui Vittorio Amedeo de Savoia, după desființarea Senatului în urma dură represiune spaniolă , le amintește de sprijinul "predecesorilor tăi glorioși" acordate art iar în virtutea acestui patronaj public, scrie autorul, că artiştii Messina "și-au făcut patria și pe ei înșiși veșnici", putându-se astfel lăuda că a trăit în ea vremuri "în care senatul s-a străduit să-și stimuleze și să le hrănească virtutea"; si de asemenea eu contemporanii "în prezent nici nu ar vrea să se laude că au început în a ta protecție strălucitoare acea nemurire, pe care ei ar putea spera cu dreptate de la a ta patronaj înclinat că din scrierile mele" Inversând ordinea discursului, nu este, prin urmare, nerezonabil să înțelegem în spatele retorica acelor câteva rânduri ocazionale apelul precis, de conținut politic și social, al reînnoirea acelui "patronaj inclito" al clasei conducătoare, de care depinde renașterea artistică și cultura orașului Messina, după evenimentele tragice care și-au marcat cursul în ultimul sfert al secolului al XVII-lea Mai general, în spatele oricărui design de glorie al patriei din care se află o oglindă înflorirea artelor, pare să susțină autorul, există și trebuie să existe o voință politică clară în acest sens Viețile lui Susinno capătă o culoare de o relevanță singulară, puteți vedea a bătaia inimii patriotice precursor al numeroaselor scrieri ale autorilor sicilieni care vor veni Despre acest aspect a se vedea NATOLi , p MALiGNAGGI , pp - Desființat de contele intransigent de Santistevan în ca o consecință a revoltei anti-spaniole de la Messina (cf BOTTARI , p ), "Senatul" și "Senatorii" fuseseră reînființați sub guvernul Savoia în (cf REGATUL LUI VICTORIO AMEDEO II AL SAVOIA - , i, pp - , și CAPITOLUL ȘI PRIVILEGII , p , doc CXXXiii), adică în anii care precedă redactarea manuscrisului Susinno SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) ibid Paul Russo Studii de Memofonte Bibliografie ABATE F ABBATE, Istoria artei în sudul Italiei, iV secolul de aur, Roma ACCASCINA M ACCASCiNA, Formarea artistică a lui Filippo Juvara (i) Arhitectura lui ' din Messina, "Buletinul de artă", s , , , pp - ACCASCINA M ACCASCiNA, Formarea artistică a lui Filippo Juvara (iii) Familia, mediul, prima lucrare a Messina, "Buletinul de artă", s , , , pp - ACCASCINA M ACCASCiNA, Profilul arhitecturii la Messina de la la , Roma MIEL G AGNELLO, Gregorio Tedeschi sculptorul florentin al sec XVii și activitatea sa în Sicilia, "Archivi", s , , VII, , pp - ANGELini A ANGELiNi, Gian Lorenzo Bernini și Chigi între Roma și Siena, cu un eseu de T Montanari, prefaţă de P Barocchi, Cinisello Balsamo-Siena ARENA First G ARENAPRiMO, O sculptură de Luca Villamaci în Catedrala din Messina, "Artă și istorie", , , pp - ARENA First G ARENAPRiMO, argintăria artistică Messina din secolul al XVII-lea, Florența ARENA First G ARENAPRIMO, Exilații din Messina din - Știri și documente, "Arhiva istorică Messina", - , , p - ASPECTE ALE SCULPTURII LA MESSINA Aspecte ale sculpturii în Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, editat de G Barbera, "Quaderni dell'attivita predare a Muzeului Regional din Messina", , Messina AURiA V AURiA, Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita, ed Opere d'Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor foarte faimos [ ], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino sculptor, arhitect și pictor, Florența BALDINUCCi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen din Cimabue in qua, i-Vi, Florenta - BAROC P BAROCCHI, Uneltele lui Bellori, în L'IDEA DEL BELLO , i, pp - BARROERO L BARROERO, Roma lui Bellori: un "Portret natural al măreției antice", în L'iDEA DEL BELLO , i, pp - BelliNGhieri S BELLiNGHiERi, portalul principal al Catedralei din Messina: Istorie și iconografie, Messina BELLORi BOREA GP BELLORi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, i-ii, Torino (ediție originală Torino ) Bernini D BERNiNi, Viața cavalerului Gio Lorenzo Bernino, Roma BETTINI M BETTiNi, Între Pliniu și Sfântul Augustin: Francesco Petrarca despre artele figurative, în Memoria anticului în arta italiană, i Utilizarea clasicilor, editat de S Settis, Torino , pp - BOLOGNA F BOLOGNA, Conștiința istorică a artei italiene introducere în "Istoria artei în Italia", Torino BORBONI GA BORBONi, A statuilor, Roma BOSELLi TORRESsi O BOSELLi, Observații asupra sculpturii antice manuscrisele din Florența și Ferrara (c ), ed AP TORRESi, prefață de M Fagiolo dell'Arco, Ferrara BOSELLi WEiL O BOSELLi, Observații ale sculpturii antice (din manuscrisele Corsini și Doria) și alte scrieri ( - ) ca) editat de PD WEiL, Florența BOTTARI S BOTTARI, catedrala din Messina, Messina BOTTARI S BOTTARI, Post res losses Messina - , prefață de M D'Angelo, Messina Paul Russo Studii de Memofonte Boudon Machuel M BOUDON-MACHUEL, Francois du Quesnoy - , Paris BUONFIGLIO COSTANZO G BUONFiGLiO COSTANZO, orașul cel mai nobil Messina (Veneția ), Sala Bolognese (reproducere anastatică a ediției din ) CAGLIOTi F CAGLIOTi, Două lucrări de Giovambattista Mazzolo în Muzeul Regional din Messina (și una de Antonello Freri în Montebello Jonico), în ASPECTE ALE SCULPTURII ÎN MESSINA , pp - CAPITOLUL ŞI PRIVILEGII Capitole și privilegii din Messina, editat de C Giardina, Palermo ChiLLe G CHiLLe, Culturi și sculpturi în lemn în zona Messina între Renaștere și baroc târziu, în MANUFACERE ET SCOLPire , pp - ChiLLe G CHiLLe, Artiști și opere de artă în Messina în paginile Messana ilustrată de Placido Samperi, in in nobili civitate Messanae Contribuții la istoria editurii și a circulației cărților antice în Sicilia, Lucrările seminarului de studiu (Montalbano Elicona - mai ), editat de G Lipari, Messina , p - ChiLLe - G CHiLLe, Artă, documente și toponime: o completare la catalogul sculptorului din Carrara Giovan Battista Mazzolo, "Archivio Storico Messina", - , - , pp - ChiLLe G CHiLLe, Antonello Freri sculptor messanensis al Renașterii: completări și documente inedite, în Palazzo Ciampoli între artă și istorie Mărturii ale culturii figurative din Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea, catalogul expoziției, editat de G Musolino, Soveria Mannelli , pp - CiOLINO C CiOLiNO, maeștrii răstigniți ai Messinei, în MANUFACERE ET SCOLPire , pp - RABBIT ( ) P CONiGLiO, Updates on Giovandomenico Mazzolo, "Perspective", - , ( ), pp - , CORRAO E CORRAO, Mora Fabrizio, intrare în SARULLO PATERA , p COSENTiNO F COSENTiNO, Maffei, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXVii, Roma , pp - CROPPER E CROPPER, Ideea lui Bellori, în L'IDEA DEL BELLO , i, pp - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte DE LA MANIER TÂRZIU LA ROCOCĂ ÎN SICILIA De la manieră târzie la rococo în Sicilia Scrisă în cinstea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina DE GENNARO ( ) R DE GENNARO, Un inventar redescoperit al colecției lui Don Antonio Ruffo: clarificări despre Brueghel, Ribera și Savoldo, "Perspectivă", - , ( ), pp - DE GENNARO a R DE GENNARO, Notă despre dispersarea Galeriei Ruffo cu adăugarea unei scrisori din februarie , în DE LA MANIERA TÂRZIE LA ROCOCÃ' ÎN SICILIA , pp - DE GENNARO b R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCiV, Roma , pp - PIERSICA D DEL PESCO, Bernini în Franţa Paul de Chantelou și Journal de voyage du cavalier Bernin en Franța, Napoli De BELLA S Di BELLA, Știrile lucrătorilor de marmură din Messina ( - ), Messina De BELLA S Di BELLA, argintari din Messina din secolul al XVII-lea, din documente notariale, "Quaderni dell'Istituto di Storia de arta medievala si moderna Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", , , pp - De BELLA S Di BELLA, Pietrarii de marmură și "mazzunari" la Messina în secolul al XVII-lea, "Arhiva istorică Messina", , , p - De BELLA S Di BELLA, Ali Biserica mama Cultura artistică, Messina De BELLA a S Di BELLA, Asupra unor cioplitori în lemn din Messina în secolul al XVIII-lea, "Arhiva istorică Messina", , , p - De BELLA b S Di BELLA, colecționând la Messina în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Archivio Storico Messina", , , p - De FRUMOS S Di BELLA, cioplitori și ebanisti din secolele al XVI-lea și al XVII-lea între Messina și orașele Nebrodi, în MANUFACERE ET SCOLPire , pp - De FRUMOS S Di BELLA, Stucaturile bisericilor din Messina și provinciei sale (secolele XVII-XiX), Roma Paul Russo Studii de Memofonte MARTIE - G Di MARZO, Gaginii și sculptura în Sicilia în secolele XV și XVI Înregistrări și documente istorice, i-ii, Palermo - din martie G Di MARZO, Noi documente ale lui Pietro di Bonate Sculptor lombard în Sicilia în secolul al XV-lea, în Diverse de Arheologie, Istorie și Filologie dedicată Prof Antonino Salinas la cea de-a XL aniversare a sa predare academică, Palermo , pp - Stefano's E Di STEFANO, De la Evul Mediu până în secolul al XVII-lea, în Estetica sculpturii, editat de L Russo, Palermo , p - BEAN OF THE ARCO M FAGiOLO DELL'ARCO, Nobilimea sculpturii Orfeo Boselli și cultura "antiquarilor", în BOSELLi TORRESi , pp - FAGiOLO-MADONNA M FAGiOLO, ML MADONNA, Teatro del Sole Refondarea Palermo în secolul al XVI-lea și ideea al orașului baroc, Roma , pp - FANELLI G FANELLI, cele patru cântece ale Palermo șantierul baroc în cultura arhitecturală și urbană a Capitala viceregale, Palermo LUCKY MC FORTUNATi, tratatul "Observații ale sculpturii antice" de Orfeo Boselli ( - ): pentru o relectură, "Istoria artei", , , pp - GALLAVOTTI CAVALLERO D GALLAVOTTi CAVALLERO, O viață de studiu, în Colecțiile orașului Perugia Colectie Valentino Martinelli, editat de FF Mancini, Perugia , pp - GALLO - CD GALLO, Analele orașului Messina, capitala Regatului Siciliei Din ziua întemeierii ei până în vremurile prezente, i-iV, Messina - GALLO ANSELMO-ZiMMARDi A GALLO, Lucrarea lui Agostino Gallo despre arta gravării monedelor în Sicilia din perioada arabă până la alla castiliană (Ms XV H , cc r- r) Știri despre figurile sculptorilor și turnătorilor și gravorilor sicilieni și țări străine care au înflorit în Sicilia din cele mai vechi timpuri până în adunate cu sârguință de Agostino Gallo din Palermo (doamna XV H , cc r- r; doamna XV H , cc r- r), transcriere și note de A ANSELMO, MC ZiMMARDi, Vi, Palermo (face parte din manuscrisele lui Agostino Gallo, editat de C Pastena, i-Viii, Palermo - ) GENTILiNi G GENTILiNi, Della Robbia Sculptură în sticlă în Renaștere, i-ii, Florența Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte GiARRIZZO G GiARRIZZO, Sicilia de la Viceregnat la Regat, în Istoria Siciliei, iV Epoca Modernă până când all'Unita, Roma , pp - (ediția originală Napoli , p - ) GOMBRiCH EH GOMBRiCH, Artă și iluzie Studiu despre psihologia reprezentării picturale, Torino (ediția originală Artă și iluzie Un studiu în psihologia reprezentării picturale, New York ) GRASSi L GRASSi, Teoreticieni și istoria criticii de artă, iii secolul al XVIII-lea în Italia, Roma (ediție originală Roma ) GRASSO-GULiSANO S GRASSO, MC GULiSANO, Lumi în miniatură Lucrări de ceară artistică în Sicilia secolului al XVIII-lea, Palermo BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din sec Secolele XII-XIX, împodobită cu portrete, Bologna (reproducere anastatică; ediție originală Messina ) HACKERT-GRÂU MOLONia F HACKERT, G GRANO, Memorie de' painters from Messina (Napoli ), premisă şi note de G MOLONia, prezentare de F Campagna Cicala, Messina REGATUL LUI VICTORIO AMEDEO II AL SAVOIA - domnia lui Vittorio Amedeo al II-lea de Savoia pe insula Sicilia din anul MDCCXiii la MDCCXiX, editat de VE Stellardi, i-iii, Torino - i MARMi ViVi marmura vii Bernini și nașterea portretului baroc, catalogul expoziției, editat de A Bacchi, T Montanari et alii, Florența KiNEW SK KiNEW, Moliciunea în piatră conceptul de sculptură în Trandafirul din Lima de Melchiorre Cafa, în elevii lui Algardi Lucrări, geografie, teme de sculptură în Italia în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, editat de A Bacchi, A Nova, L Simonato, Milano , pp - TRIBUNALUL CALLER G TRIBUNALA CAiLLER, Pentru Luca Villamaci, "Archivio Storico Messina", dosar - , ii, , pp - TRIBUNALUL CAiLLER a G TRIBUNALA CAiLLER, Casa lui Mario Giurba, "Archivio Storico Messina", fasc - , iii, , p - TRIBUNALUL CAiLLER b G LA CORTE CAiLLER, Pentru decorațiunile ușii Catedralei (un document inedit despre Pietro di Bontate), "Arhiva istorică a Messinei", fasc - , iii, , pp - Paul Russo Studii de Memofonte LA GRASSA-PATTi F LA GRASSA-PATTi, Lucrări de Della Robbia în Sicilia, "L'Arte", fasc - , Vi, , pp - LARiNa G LARiNa, Oportunitatea unei restaurări Manta de aur a Madonei Literei: studii e insights documentare, în FROM THE LATE MANiERA TO THE ROCOCÃ' in SiCiLiA , pp - REVOLTA DE LA MESINA Revolta din Messina ( - ) și lumea mediteraneană în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Proceedings of conferinta internationala (Messina - octombrie ), editata si cu o prefata de S Di Bella, Cosenza IDEA DE FRUMUSEȚE Ideea de frumusete Călătorie prin Roma în secolul al XVII-lea cu Giovan Pietro Bellori, catalogul expoziției, editat de E Borea, C Gasparri, i-ii, Roma LONGHI R LONGHI, Fragment sicilian, "Paragone", , , pp - MALIGNAGGI D MALiGNAGGI, Istoria sculpturii în a doua jumătate a secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, în Istoria Sicilia, X, Napoli , pp - MANCUSO B MANCUSO, Absențe și prezențe Lucrări ale artiștilor comandați în Catania în secolul al XVII-lea, Catania MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina MANUFACERE ET SCULPIRE Fabricare și sculptare în lignamină Sculptură și sculptură în lemn în Sicilia între Renaștere și Baroc, editată de T Pugliatti, S Rizzo, P Russo, Catania MARABOTTiNi A MARABOTTiNi, Premisa, în MONGiTORE NATOLi , pp - MARABOTTiNi A MARABOTTiNi, Artă, arhitectură și urbanism în Messina înainte și după revolta anti-spaniolă, în LA REVOLTA MESSINEI , pp - MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MARTINELLI V MARTiNELli, Gian Lorenzo Bernini și cercul său Studii și contribuții ( - ), Napoli MAZZA S MAZZA, Gregorio și Vincenzo Tedeschi în secolul al XVII-lea sicilian, "Proceedings of the Peloritana Academy of Periculos Clasa de Litere, Filosofie și Arte Plastice", , CCLXXiii, , p - Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte MELLUSi GG MELLUSi, Monumentul funerar al Arhiepiscopului Biagio Proto, în G Chille, GG Mellusi, Le distrugerea catedralei din Messina din colecția fotografică a lui Arturo Papali, Messina , p Îmbunătățit A IMPROVED, Un caz misterios de duplicare, "Karta", i, , p Îmbunătățit A ÎMBUNĂTĂTATE, Propuneri pentru Innocenzo Mangani, liderul sculpturii baroce din Messina, în Optzeci de ani de Maestru Omagiu lui Ferdinando Bologna, editat de F Abbate, i-ii, Napoli , ii, pp - ÎMBUNĂTĂȚIT a A ÎMBUNĂTĂȚIT, Apostolii Catedralei din Messina Giovanni Angelo Montorsoli, în Semnele catedralelor a rădăcinilor creștine în Europa, lucrările primei conferințe (Orvieto - noiembrie ) Catedralele semne ale rădăcinilor creștine în Europa ciclul sculptural al Apostolilor și Buna Vestire în Catedrala din Orvieto, lucrările celei de-a -a conferințe (Orvieto - noiembrie ), editată de L Andreani, A Cannistra, Orvieto , pp - ÎMBUNĂTĂȚIT b A ÎMBUNĂTĂȚIT, Un mod foarte grațios Cercetări asupra sculpturii secolului al XVI-lea în Sicilia est și în Calabria, Messina ÎMBUNĂTĂȚITĂ A MiGLiORATO, Între marmură și lemn: urme ale unui dialog în producția sculpturală a manierismului Messina, în MANUFACERE ET SCOLPire , pp - Îmbunătățit A ÎMBUNĂTĂTATE, În semnul lui Michelangelo Sculptura de Giovan Angelo Montorsoli din Messina, Palermo MONGITORE NATOLi A MONGiTORE, Memorii ale pictorilor, sculptorilor, arhitecților, meșterilor în ceară sicilieni, editat de E NATOLi, Palermo MONTAGU J MONTAGU, Sculptura baroc romana O industrie a artei, Torino MONTANAI ( ) T MONTANARI, Gian Lorenzo Bernini și Sforza Pallavicino, "Perspectiva", - , ( ), pp - MONTANA Ri T MONTANARI, Bernini și Christina a Suediei La originile istoriografiei lui Bernini, în A Angelini, Gian Lorenzo Bernini și Chigi între Roma și Siena, cu un eseu de T Montanari, prefaţă de P Barocchi, Siena , pp - MONTANARI T MONTANARI, Bellori, treizeci de ani mai târziu, în BELLORi BOREA , ii, pp - Paul Russo Studii de Memofonte MONTANARI T MONTANARI, Libertatea lui Bernini Suveranitatea artistului și regulile puterii, Torino MOSCHELLA O MOSCHELLA, colecție la Messina în secolul al XVII-lea, Messina MUSOLiNO G MUSOLiNO, Aspecte şi probleme ale patrimoniului artistic Supraviețuiri și reconstrucții, în The plot cultural Expoziție despre cultura și ipotezele de reconstrucție a Messinei după cutremur Messina - International Study Conference, catalogul expozitiei, editat de F Campagna, G Campo, Messina , p - MUSOLiNO G MUSOLiNO, Egipt Giuseppe, intrare în SARULLO PATERA , p MUSOLiNO G MUSOLiNO, Aspecte ale producției de aurară din Messina din secolul al XVII-lea: mediul Juvarra, în Scrieri în onoarea lui Alessandro Marabottini, editat de G Barbera, T Pugliatti, C Zappia, Roma , pp - MUSOLINO G MUSOLiNO, argintari din Messina între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Messina MUSOLINO G MUSOLiNO, Producția artistică a lui innocenzo Mangani "argitar, sculptor, arhitect florentin", în ASPECTE ALE SCULPTURII LA MESSINA , pp - Născut în E NATOLi, în jurul a două lucrări de Vincenzo Tedeschi, în Umanita e storia Scrisă în cinstea lui Adelchi Attisani, ii Literatură și istorie, Napoli , pp - Născut în E NATOLi, introducere, în MONGiTORE NATOLi , pp - Născut în E NATOLi, Fragmente din Messina secolului al XVII-lea, "Caiete ale Institutului de Istorie a Artei Medievale și Modern Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", , , p - NATOLi - E NATOLi, Sculpturi la Messina ( - ca), "Caiete ale Institutului de Istoria Artei Medieval și Modern Facultatea de Litere și Filosofie Universitatea din Messina", - , - , pp - Născut în E NATOLi, Forma "absentă": decorația Messina de la începutul secolului al XVIII-lea, în La Sicilia nel Settecento, acte a conferinței de studiu (Messina - octombrie ), i-ii, Messina , ii, pp - (republicat în Per Citti Siracusano Studii asupra picturii secolului al XVIII-lea în Sicilia, editat de G Barbera, Messina , p - ) Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte NATOLi E NATOLi, Sculpturi la Messina între clasicism și baroc, în Centre și periferii ale barocului, iii Stil baroc Mediterana: Sicilia, Lecce, Sardinia, Spania, editat de ML Madonna, L Trigilia, Roma , pp - NEGRI ( ) E NERi, Bernini, Michelangelo și statuile Delle ale lui Giovanni Andrea Borboni, "Perspectivă", - , ( ), p - NEGRI ( ) E NEri, Despre Orfeo Boselli sculptorul-tratatist între Roma și Paris, "Perspectivă", , ( ), p - ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural de la autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna PALERMO D PALERMO, Sicilia Voci, exemple, modele de revoltă, (Quaderni Mediterranea Ricerche istoric; ), Palermo PANARELLO M PANARELLO, Fanzago si Fanzaghians in Calabria circuitul artistic în secolul al XVII-lea între Roma, Napoli și Sicilia, Soveria Mannelli PAULIN F PAOLinO, Giacomo Del Duca Lucrări siciliene, prezentare de S Benedetti, i-ii, Messina PETTORINO-GiANNiNi M PETTORiNO, A GiANNiNi, Capetele vorbitoare sau "Dacă statuile materiale cu oarecare artificii pot vorbește", Palermo PiacentiNi M PiaCENTINi, "Observaţiile sculpturii antice" ale lui Orfeo Boselli Un tratat nepublicat din secolul al XVII-lea e teoria sculpturii de la Renaștere până la Baroc, "Buletinul Institutului Regal de Arheologie și Istoria artei", filele - , iX, , p - PRESCIA R PRESCiA, Lasso Giulio, intrare în L Sarullo, Dictionary of Sicilian Artists, i Arhitectura, editat de MC Ruggieri Tricoli, Palermo , pp - PREViTALi G PREViTALi, introducere, în BELLORi BOREA , i, pp iX-LX RAFFA A RAFFA, marmură mixtă: splendoare și minune în barocul Messina, în FROM THE LATE MANiERA TO ROCOCÃ' în SiCiLiA , pp - Paul Russo Studii de Memofonte RUSĂ P RUSSO, Sculptura în lemn în secolul al XVIII-lea, în secolul al XVIII-lea și artele Către Orietta Rossi Pinelli din partea studenților, a editat de S Cecchini, SA Meyer et alii, Roma , pp - SAMPERI P SAMPERi, Messana SPQR și prin decret al regilor de model nobiliar și șef al regatului Siciliei, douăsprezece titluri ilustrat, i-ii, Messina SANDRART J VON SANDRART, Academia de Arte Frumoase, Nürnberg BOL SCALT L SARULLO, Dizionario degli Artisti Siciliani, iii Sculptură, îngrijită de B PATERA, Palermo SCHLOSS MAGNINO KURZ J VON SCHLOSS MAGNINO, La letteratura artistica Manuale delle fonti della storia dell'arte moderna, terza edizione italiana aggiornata da O KURZ, Firenze (edizione originale Die Kunstliteratur Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte, Viena ; primul Ediția italiană Florența ) SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă secolului al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano - SFORZA PALLAViCiNO P SFORZA PALLAViCiNO, Consideraţii despre arta stilului şi a dialogului, Roma SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta TENERINi A TENERiNi, De la Seravezza la Palermo Gregorio si Vincenzo Tedeschi arhitecti si sculptori in Sicilia, in La Vila Medici din Seravezza Istoria, contextul, restaurarea, editat de A Tenerini, introducere de E Negrii, Seravezza , pp - VARCHI-BORGHiNi BAROCCHI B VARCHi, V BORGHiNi, Pictura și Sculptura în secolul al XVI-lea, editat de P BAROCCHI, Livorno VASARi Milanesi G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti (Florenta ), in Le Opere di Giorgio Vasari, cu noi adnotări și comentarii de G MiLANESi, i-iX, Florența (ediția original Florența - ) ViLLARi R ViLLARi, Un vis de libertate Napoli în declinul unui imperiu - , Milano ÎN PD WEiL, introducere, în BOSELLi WEiL , pp i-XX Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina Studii de Memofonte WETHEY HE WETHEY, Borgianni Orazio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, Xii, Roma , p - WiTTKOWER R WiTTKOWER, Gian Lorenzo Bernini Sculptorul barocului roman, Londra (ed original Londra ) WiTTKOWER R WiTTKOWER, Sculptură Process and Principles, Londra Paul Russo Studii de Memofonte ABSTRACT Cartea lui Francesco Susinno se intitulează Viețile pictorilor din Messina, totuși sculptorii și sculptura ocupă acolo un spațiu semnificativ În intenţiile autorului său există voinţa pentru a reconstrui o istorie a artelor din Messina, inclusiv sculptura, în sens larg și pe o perioadă largă de timp (din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea) eseul propune o examinare a sculptorilor prezenți în discuție și a celor principale teme abordate în legătură cu sculptura Prin urmare, este evidențiată ca opera lui Susinno constituie un document de mare interes pentru literatura artistică din Sicilia la începutul anului Secolul al XVIII-lea, de asemenea, mărturie utilă a contextului cultural și social al vremii În concluzie, se sugerează ipoteza că printre scopurile care stau la baza inițiativei editoriale ale Vite există o referire explicită la actualitatea politică, menită să reafirme cele pierdute și rodnice patronajul artelor Senatului din Messina Cartea lui Francesco Susinno se intitulează Le vite de' pictori din Messina, totuși sculptori și sculptura are un loc semnificativ în ea autorul său vrea să reconstituie o istorie a artelor în Messina inclusiv sculptura, într-un sens larg și pe o lungă perioadă de timp din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea Eseul de față oferă o privire de ansamblu asupra sculptorilor menționați în carte și asupra principalele teme legate de sculptură Cartea lui Susinno este un document de mare interes pentru artistic literatura în Sicilia la începutul secolului al XVIII-lea, și este, de asemenea, o mărturie utilă a contextul cultural și social al vremii în concluzie, se presupune că printre scopurile iniţiativei editoriale a Vite există o referire explicită la evenimente politice recente, pentru a revendica rolul Messinei Senatul în patronajul artelor Chiara Piva Studii de Memofonte SCRISOAREA RESPONSABILĂ PRIVIND ARANJAREA TABELOR O ȚESOAȚE UZATE: UN NOD DE DESPLEAT PENTRU FRANCESCO SUSiNNO Pentru a reciti scrisoarea de răspuns a lui Francesco Susinno despre aranjarea meselor sau pânzelor uzate apare clar ca "nodul gordian" , pe care autorul afirmă la început că l-a dorit dizolva, constituie scopul final al inserării acestui text la sfârșitul manuscrisul Vieţilor, mult mai mult decât indicaţiile practice sau ştirile privind restaurările care răspândește cu înțelepciune în cadrul discursului Dificultatea binecunoscută de a reconstrui biografia lui Susinno prin ancorarea ei la cronologii și schimbările geografice documentate fac lectura Scrisorii mai complexă, pe de altă parte i referirile polemice la dezbaterea vremii în jurul problemelor restaurării pot îmbogăți pe profilul cultural şi poziţionarea critică a autorului său Este interesant de urmărit firul argumentării lui Susinno pe acest subiect pentru că, așa cum este vedra, și construit cu o înțelepciune retorică semnificativă, care îl determină pe cititor să ia poziție în dezbaterea teoretică mult mai mult decât furnizarea de cunoștințe tehnice asupra subiectului În primele două perioade ale textului, aproape tot conținutul scrisorii este deja redat și da conturează clar contururile unui line-up care pentru Susinno pare să aibă încă i tonuri de controversă ideologică Dedicația "Către Signor N" ne duce cu gândul la expedientul la care se recurgea frecvent simulează o dezbatere academică în curs de desfășurare, cum a fost cazul în periodice și gazete specializate, unde dedicaţiile personajelor anonime au constituit una din bazele înfloririi o epistolografie artistică publicată tipărit în secolul al XVIII-lea în lipsa mai multor informaţii biografice precis, pe de altă parte, nu se poate exclude prezența unui interlocutor real; în acest caz, Cred că corespondentul trebuie căutat printre colecționarii pentru care Susinno i-a cheltuit aptitudinile sale de expert în evaluarea tablourilor şi în orice caz la acea lume a colecţionarilor şi a cunoscătorilor pe care autorul Scrisorii el pare să facă referire pe tot parcursul argumentării sale Între rânduri, Susinno nu reușește să-și manifeste abilitățile tehnice, dobândite cu experiență, foarte clară încă de la începutul textului, unde precizează cum este întrebarea de rezolvat triplu: "știind dacă este bine sau nu să ajustezi acele pânze pictate care s-au uzat deja, obscurul pentru lustruirea succintă, subolitul și slăbiții le pun în ordine" Prezintă-te în ordinea inversă a la practica materialelor, consolidarea, curățarea și retușarea sunt efectiv evocate ca trei momente distincte și la fel de problematice, față de care interlocutorul anonim ar avea a cerut lămuriri Dar "invidia acerbă față de această utilizare" este cea principală motivarea scrisorii, care, prin urmare, pare să răspundă în esență unui climat polemic, amintit de mai multe ori pe parcursul textului; o tensiune ideală care poate fi urmărită până la ce Francesco Abbate a definit contrastul dintre "cultura laică și cultura contrareformei" SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Consideraţii preliminare asupra Scrisorii se găsesc în MARTiNELLi , pp LiX-LX, and RAFFA textul a fost cu toate acestea, a scăpat și de cea mai recentă ediție actualizată a istoriei restaurării de Alessandro Conti (CONTi ) PERiNi FOLESANi ; ROLFi O VALD ; DELORENZi ; CRONICLE calatorii Confirmare că a fost un dispozitiv pentru a indica un interlocutor anonim provine din recenzia cuprinsă în ALLEGRANZA , pp - , care relatează că a văzut manuscrisul lui Susinno la Luciano Foti și definește Scrisoarea răspunzând "o scrisoare către Anonim", comentând: "Această scrisoare este suficient de erudită; dar Autorul este mereu asiatic, și mai puțin curat, și pe placul lui Dumnezeu întocmai, în scris" (ivi, p ) Susinno și certificat pentru devizul colecției Arena Pellegrino ( mai ), pentru cea a casei Cianciolo ( aprilie ) și pentru îngrijirea inventarului colecției lui Vincenzo di Giovanni Duce de Saponara; vedea Din FRUMOS , p , , - și contribuția Barbara Mancuso în același volum SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte în lumea restaurării, când a invitat să evalueze elementele ideologice care au influențat poziţii asupra acestor probleme între secolele al XVI-lea şi al XVII-lea Confirmând accentele hotărât polemice care încă par să-l miște pe Susinno față de cei care au negat utilitatea restaurării, de fapt, citim: "Aceștia vorbesc cu puțină lumină în ingeniozitate și puțină experiență în artă, lătrând din ce în ce mai mult împotriva cuiva care practică cu discreție în acest comerț de cazare" În spatele acestei acuzații se întrezărește o figură ca cea a lui Gaspare Celio care în Memoriile sale, el nu cruțase nicio lovitură aspre și la fel de usturătoare împotriva zeilor restauratori În cazul unei picturi în ulei de Giulio Romano din biserica Santa Maria dell'Anima, avariată de viitura Tibrului pe vremea lui Clement al VIII-lea, a avut de exemplu a comentat: "După nu numai că au remediat defecțiunea, dar l-au stricat pe cel care nu o avea ating râul" ; sau despre frescele din capela San Giacomo din biserica Spagnoli scria: "picturile au fost deteriorate sub pretextul reînnoirii lui ceea ce este o greșeală grozav"; sau a comentat din nou: "a fost retusat, ceea ce inseamna spart" Dacă pozițiile lui Caelius la începutul secolului al XVIII-lea le diluau pe ale lor în depărtare adus polemic, în spatele profilului cuiva "cu puțină lumină în minte și puțină experiență în artă" a condamnat restaurarea, Susinno putea ascunde o referire și la poziții de Filippo Baldinucci Un accent polemic voalat față de sentimentul de superioritate al toscanilor în materia d'arte pare să apară, de asemenea, în Argumentul istoriei către cititor unde retoric Messina se justifică dinainte pentru lexicul scrierilor sale, citând pe vocabularul lui Crusca si cel al lui Baldinucci În vocabularul toscan al artei desenului din istoricul florentin avea a rezumat câteva aspecte legate de dezbaterea restaurării; la rubrica "Rifiorire" a scris: Aproape că înflorește din nou; termen foarte vulgar, cu care oamenii mici îl folosesc pentru a-și exprima propriile prostii insuportabile, ca uneori să le acopere cu o culoare nouă, chiar și de mâna Stăpânului nerecunoscută, o pictură antică, care în timpul trecerii timpului este oarecum înnegrită, cu care se îndepărtează, nu numai frumusețea picturii, ci și apreciabilul antichității S-ar spune să restaureze, sau răscumpărați, sau reduceți la bunuri, mărfurile de care cineva face uneori o mică parte tablou, chiar de un maestru excelent, care a fost decojit sau altfel stricat în orice loc, pentru că reușește ușor cu o mână de maestru; şi se pare că din pictură nu se ia nimic altceva decât acel defect, care deşi mic, pare să-i dea multă ruşine şi discredit ABBATE , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) CELiO , p ; criticile aspre fuseseră rezervate și sacristanului care-l spălase pe profetul Isaia pictat în frescă Rafael în biserica Sant'Agostino din Roma: "Profetul în pelastro, pictat uscat, de Raffaello Santio, fÃ¹ deteriorat pe vremea lui Paul al IV-lea dorind să spele Sacristanul, iar mai târziu retușat de N cunoscut sub numele de Braghettone pentru că a acoperit obscenitatea la figurile judecatii lui Buonarroti, prin ordinul numitului pontif, si consimtamantul acestuia Buonarroti" (ivi, p ) Vezi E Zocca, introducere, în CELiO ZOCCA , p V-XiV CELiO , respectiv pp și Alte exemple preluate din textul lui Celio se află în ABBATE , pp - A se vedea în special SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols v- ), unde scrie: "Vreau să asum mai mult de trebuind să fie justificat cu privire la sintagma limbii, fiind născut în Sicilia termenul Italiei, departe de valurile curții stilul meu este demn de scuză, dacă nu sună armonios pentru urechile altora Este adevărat că Sicilia noastră a fost mama limbii italiene, coruptă în zilele noastre de diferitele neamuri cuibărite în ea în acele vremuri erau chemaţi Compoziții italiene Compoziții siciliene Multe intrari picturale inca nu se gasesc in Crusca per aceia care la Florenta sau Siena au avut soarta sa se nasca pentru limba buna, ci mai degraba in vocabularul lui Filippo Baldinucci Eu, ca să spun clar, am încercat să-mi explic conceptele cât de bine am putut că am putut, cu împlinirea celui mai masiv scop al istoriei, și anume să ofer cititorului ceea ce, potrivit lui Tacit atât de mult împodobește și înnobilează istoria, adică: Clarorum virorum facta: Vieți de pictori iluștri" O referință ar putea fie şi în rândurile următoare acuzaţia împotriva celor care vorbeau despre artă fără să aibă experienţă directă, "cei care ei doar le discută și merg să speculeze în aer asupra subiectului prezent, dar întotdeauna orbește" BALDiNUCCi , ad vocem Clare Piva Studii de Memofonte Însuși Baldinucci a reamintit dezbaterea în curs cu privire la aceste probleme: Cu toate acestea, mulți dintre cei care nu sunt complet lipsiți de experiență în artă au fost de părere că cele mai bune picturi nici nu indică sunt retușate puțin, chiar și de oricine ar fi; pentru că fiind foarte greu, că fie puțin, fie mult, sau imediat sau în timp, nu recunoașteți restaurarea oricât de mică ar fi; este, de asemenea, adevărat că pictura, care nu este sinceră, trebuie întotdeauna însoțită de mare discreditare În raționamentul lui Baldinucci principala operațiune de vină a fost curățarea care a riscat mereu să compromită "voalurile, semitonurile, iar din nou retușurile, care sunt ultimele lovituri, unde o mare parte din perfecțiunea lor constă" Celor care au negat oportunitatea restaurării, Susinno le contrastează în mod specular două argumente: necesitatea morală a conservării operelor de artă, după unul tradiție istoriografică clar identificabilă și competența ochiului, o temă crucială în dezbatere în timpul secolului al XVIII-lea Pe acest front, susținând propria experiență de pictor, reiterează Susinno "Pretind că știu să judec acele lucruri care cad sub uniunea ochiului, pentru că Mă descurc cu adevărul, spre deosebire de cei care doar vorbesc și pleacă speculând în aer asupra chestiunii prezente, dar întotdeauna orbește" Scrisoarea aici reia a topos retoric al criticii de artă, problema legitimității judecății ca exclusivitate artiștilor, dar o mută la nivel de restaurare, deschizând o temă care va avea mare succes în timpul pe tot parcursul secolului al XVIII-lea, tocmai în paralel cu formarea meseriei de restaurator la îndoieli, retoric sau real, mișcat de interlocutorul său "de părerea unor pictori vulgari", Susinno de fapt, se opune conștientizării că restaurarea nu a fost "artă pentru toată lumea" Combinat cu revendicarea unei competențe specifice, Susinno combină o serie de argumente ideologice în apărarea activității restauratorilor: în primul rând a referire la Discursul în jurul imaginilor sacre și profane ale cardinalului Paleotti, menționat dar niciodată numit Susinno invocă un principiu etic împotriva celor care neagă necesitatea restaurării: "Dacă știau care este beneficiul universal al imaginilor"; aici interlocutorii a timpului ar fi prins cu ușurință aluzia la declarațiile lui Paleotti, în special în capitolele intitulate De ce au fost introduse imagini sacre poporului creștin sau acele imagini creștine ele servesc foarte mult pentru a-i învăţa pe oameni să trăiască bine Nu trebuie uitat că cardinalul, care a adunat în textul său multe din indicaţiile venite de la Conciliul de la Trent asupra decorarea lăcașurilor de cult și a mobilierului acestora, plănuise fără să scrie vreodată un capitol idem ibidem, unde Baldinucci adaugă: "Prin acest termen înfloriți din nou, și ignoranții înseamnă spălarea picturile antice; pe care le fac uneori cu atata indiscretie incat nu le-ar mai face cand dirozzare a marmură; și ei nu consideră, că adesea neștiind foarte bine care este compusul materialelor de umplutură, sau grundurilor, de ex care sunt culorile folosite de Artificiari (deoarece pământurile sunt mai rezistente la rășină sau la alt material mai puțin puternic? naturale, că culorile artificiale) nu numai că le pun vopselele în pericol de a merge după spălare, adică voalurile, semitonurile, iar din nou retusurile, care sunt ultimele traze, unde consta o mare parte din perfectiunea lor; dar și să se dezlipească dintr-o dată" SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Se referă la Susinno ca un pictor Caio Domenico Gallo în Analele orașului Messina, unde scria: "M-am aplicat picturii la Roma și Napoli Am adoptat pensula împreună cu stiloul pentru a descrie viața pictorilor, sculptorilor și arhitecților din Messina"; transcris în MARTiNELLi , pp XV-Xvi Vezi PALEOTTi , cartea a doua, cap XVIII, unde scria: "Nimeni nu este cu adevărat mai ușor, mai expeditiv și mai universal proporțional cu toți, decât utilizarea imaginilor sacre [ ] se aștepta ca oamenii să fie minute pe care savanții le citesc în cărți, le înțelege din pictură, sau cel puțin din tablouri profită de ocazie pentru a întreba despre ele mai înțelepți și să le înțeleg de la ei [ ] Cât despre voință, nu există nicio îndoială că văzând imaginile făcute cu evlavie sporește dorințele bune, face să urâți păcatul, stârnind în noi o dorință jalnică de a imita viața acelor glorioși sfinţi pe care îi vedem reprezentaţi"; vezi şi cap XiX-XXiii Vezi P Barocchi, Nota critică, în TRATAT D'ARTE DEL CINQUECENTO - , ii, în special pp - ; asupra rolului Conciliului de la Trent și al Paleotti în istoria restaurării vezi CONTi , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte dedicat imaginilor antice, șterse de timp și ascunse, ceea ce ar trebui să fie în jurul lor observa În această problemă, referințele culturale ale lui Susinno ar putea include și a text ca cel al lui Giovanni Molano, care a amintit de necesitatea păstrării imaginilor în stare bună, fără goluri sau murdărie, la fel cum s-au păstrat textele sacre Că acesta era orizontul cultural este confirmat de următorul citat unde, pentru discreditează "blestemul" împotriva restaurării, Susinno recomandă citirea "opera lui a teolog și pictor oferit în academicienilor de desen din Florența și din alte orașe creștini", referire explicită la tratatul lui Giandomenico Ottonelli și Pietro da Cortona, unde tema conservării picturilor sacre a fost preluată în termeni foarte asemănători cu Paleotti în două cazuri în Vieți Susinno folosește verbul "a acomoda" în sensul deplin pozitiv al lexicului său: pentru o pânză cu Nașterea Domnului din colecția Natali, restaurată de "medica" mâna unui pictor local", și pentru un tablou de Antonio Catalano în capela Crociferi din Messina; în ambele cazuri nu este specificat numele restauratorului, dar în primul caz este lăudat recuperarea lizibilității picturii, în timp ce în a doua intervenția se justifică pentru cel păstrarea memoriei unui artist valoros Deși în argumentele lui Susinno referirile la teoriile lui sunt încă vii Contrareforma, perspectiva discursului este lărgită și calitățile educative ale imaginilor virați spre utilitatea frumuseții: pictura "încântă ochiul cu frumusețea ascuțită a culorilor ingeniozitate cu artificii; recreează amintirea cu poveștile trecutului și astfel cel spectatori cu reprezentarea acelor fapte care pot fi văzute în ea, fie sacre, fie istorice, sau poetic" comparaţia cu scrisul, deja prezentă în Molano , este folosită şi în Scrisoarea pt reiterează particularitatea artei picturale, care se exprimă "cu materia culorilor și o execută pe pânze sau scânduri foarte fragile"; rezultă această referire la aspectele materiale ale artei funcțional pentru a aminti fragilitatea lucrărilor prin însăși natura lor subiect "nu numai la voracitatea nesățioasă a timpului, dar mai mult la multe alte accidente, precum fumul ascunzând umbrele, umiditatea care le sublimează, praful care le acoperă încet și pt pline de rele mâinile neprudente care le rănesc cu cruzime pentru a le curăța" și aceasta este una dintre cele pasaje în care Susinno pare să-și desfășoare mai mult abilitățile practice, ilustrând principalele cauze de degradare a tablourilor şi consecinţele lor respective: fumul care se înnegrește, umiditatea care provoacă ridicarea peliculei picturale, praful care se estompează și intră în sfârşit "mâinile nepăsătoare", care cu o curăţare agresivă le pot deteriora iremediabil Puțin mai departe, în Scrisoare, el face însă clare posibile remedii pe care un "meșter priceput" poate pune în aplicare pentru fiecare tip de degradare: pentru a îndepărta ceața din fum, pentru a îndepărta umezeala care a fost introdusă din când în când în aparatul de mai jos care face ca pânza sau panoul să se umfle, scuturați pulberea, care fiind de calitate azotă nu este acoperă doar pânzele, dar și roade multe culori blânde și în cele din urmă reînvie culorile languide uscate PALEOTTI , Cartea a cincea, cap XVIII MOLANO , Cartea a II-a, cap XLiii, imaginează o nimia vetustate, situ ac sordibus, conservandas esse OTTONELLi-BERRETTiNi Vezi CASALE , în special pp XiX-XX, pentru dependența de text de Paleotti; FERMĂ ; SALViUCCi iNSOLERA Definitia textului de Ottonelli Berrettini data de Susinno și un citat literal din Pellegrino Orlandi; asupra raportului Scrisorii si Orlandi vezi mai departe Vezi respectiv SUSiNNO MARTiNELLi , pp - și (cc și ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) Molano scrisese un paragraf intitulat Quod in libris prohibetur, prohibendum etiam esse in picturis, quae sunt cărți de idiotarum; asupra necesității de a venera și conserva imaginile sacre în același mod în care s-au conservat textele sacre; MOLANO , Cartea a II-a, cap ii, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Clare Piva Studii de Memofonte Cu o referință pe cât de criptică, pe atât de semnificativă pentru practicile în uz "în cele mai bune citta di Europa", Susinno rezolvă astfel delicata problemă a curatenii ridicate de Baldinucci Fără a lăsa loc de îndoială sau controversă, el spune: "Nu, da adaugă că nu se îndepărtează nimic din el la curățarea unui tablou: doar brutul, așa cum se găsește, revine la frumusețea ei de odinioară" În același mod, el respinge îndoielile și nedumeririle cu privire la remediile împotriva umidității și a negrului de fum, astfel ca despre necesitatea retușurilor picturale: din moment ce un tablou este rupt, trebuie făcută refacerea acestei pauze, prin urmare toate acestea nu sunt deesi cred prejudiciabile Fiecare meșter priceput va ști cel mai puțin în calitatea tuturor pe care trebuie să-l imite, iar lucrarea însăși va servi drept lampă pentru a-l învăța modul de vopsire și de a garniturii În ansamblul argumentării, acestea sunt inserții sporadice de natură tehnică, care par să ocolească în mod deliberat aspectele problematice ale unor astfel de operațiuni, cu mult generalitate pentru a face aceste consideraţii să pară nu atât discuţii de caracter metodologic, dar mai degrabă înțelept face cu ochiul pentru a câștiga credit ca cunoscător e restaurator în favoarea interlocutorilor săi colecționari The pasaj în care Susinno amintește de consecințele neglijenței în întreținerea lucrări, când "ornamentele devin cicatrici ale camerelor", în timp ce portretele și alegoriile fac fă-le ilizibile, pierzând astfel și memoria efigiei În unele pasaje Scrisoarea arată o bună stăpânire a lexicului de restaurare, dar centrul discursului rămân admonestările morale Nevoia de restaurare revine sub semnul întrebării etica în citatul cardinalului Baronio, transcris incorect pentru că a fost citat tocmai din tratatul lui Ottonelli Susinno reiterează aici din nou cum să mențină a starea bună de conservare a tablourilor este o chestiune de decorare, indispensabilă "Pentru că toate de fiecare dată când vezi această măreție în Iisus Hristos și frumusețe în Fecioara Maria, din ce în ce mai mult vom incita la rugăciune și la rugăciune pentru greșelile noastre" Partea centrală a discursului este ocupată de citarea unei serii de restaurări, prezentate ca exemple de bune practici; în cele mai multe cazuri, așa cum veți vedea, este de citate preluate din istoriografia artistică, cu o aderență aproape literală la izvoare folosite, care transformă referinţele la experienţa contemporană şi autobiografică în aluzii inteligente de natură autopromoțională Nu întâmplător, primul exemplu raportat este intervenția lui Daniele da Volterra asupra Judecății de Michelangelo, cea mai cunoscută emblemă a prevederilor condiționate de preceptele Consiliului din Trento Urmează strategic vestea restaurării unei lucrări a lui Rafael: relatează Susinno un episod, deja cunoscut din surse, privind restaurarea lui Scipione Pulzone pe masa de proprietatea Accademia di San Luca din Roma Vestea restaurării din secolul al XVI-lea, care are găsit confirmare în intervenţiile epocii moderne , a fost relatată de Baglione în Viaţa lui ibid (c ) ibid Îndemânarea retorică a lui Susinno este exprimată în aceste pasaje mai literare: "O se fusercapable of being able to cry aventura lor multe munci transpirate de oameni iluștri, care s-au pierdut pentru că au neglijat adăpostul, anihilând cele mai bune lucrări antice din lume prin această ruină Câte portrete de oameni în virtutea semizeilor, desfigurate de murdăria de pe culori, sunt luate drept ghirlande, pierzând memoria meritului lor și în egală măsură a meşterului valoarea singulară" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , cc v- ) OTTONELLi-BERRETTiNi , p SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Despre această intervenție și implicațiile ei materiale verificate în timpul ultimei restaurări, vezi MANCiNELLi , p - Despre această afacere WAÅ¹BitSKi ; PUPiLLO ( ); PUPiLLO ; VENTRA Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte Federico Zuccari, care s-a referit la aceasta în principal pentru a detecta competiția dintre cei doi artiști, atât de mult încât din acest motiv "au venit în lovituri" În schimb, Susinno raportează o versiune mai putin conflictual decat evenimentul cand precizeaza ca Zuccari a vazut lucrarea restaurata din Pulzone "s-a bucurat inexprimabil" Sursa Messinei nu este clară, dar interpretarea acestui pasaj din Scrisoare nu lasă îndoieli, deoarece Susinno repetă vestea în Viața lui Alfonzo Franco, unde scrie: "mai mult trebuind să aranjeze masa lui S Luca di Raffaello Sanzio da Urbino, în Accademia de 'pictori, a fost preferat acestuia un aşa-zis portretist Scipione Pulzone din Gaeta și un Federico Zuccaro, un profesor mai bun decât cel care este amânat era Gaetano, văzând-o într-adevăr bine acomodată, dezbrăcat de pasiunea lor și nu putin se bucura de frumusetea recastigata a acelui tablou" Sursele lui Susinno despre S Luca in fiecare caz trebuiau să fie esențial bibliografice, și pentru că pare să ignore faptul că în pictura a fost restaurată din nou sub conducerea lui Carlo Maratti de către unul de-al săi studenți, după o dezbatere care a implicat mulți pictori din mediul academic Perifraza unui text din secolul al XVII-lea este, de asemenea, știrea restaurării lui Maratti la S Teresa de Andrea Sacchi în biserica San Giuseppe a Capo le Case Citate Susinno corect sursa lui de informații, Studiul de pictură, sculptură și arhitectură al lui Filippo Titi din , dar repetă și adverbul "în ultimul timp", care se referea la o știre databilă cu vreo cincizeci de ani mai devreme își dezvăluie toată artificialitatea sa retorică La fel și următoarea propoziție dedicată lui Maratti, "lângă același meșter pe care l-am văzut două camere de tablouri care trebuiau adăpostite", apare ca un dispozitiv pt acreditat ca martor ocular al activităţii de restaurare a celebrului pictor din Marathi Scrisoarea mai menționează că a "împrospătat și revopsit" loggiile lui Rafael din Vila Farnesina în lipsa unor dovezi materiale cu privire la datele șederii lui Susinno la Roma, plasat în jurul anului pe baza descrierii detaliate a înmormântării lui Agostino Scilla introdusă în Viața dedicată lui, nu poate fi exclus ca Messina de fapt vizitase atelierul lui Maratti observând diferite picturi care urmau să fie restaurate Pe de alta parte i meritele "pictorului pictorilor sezonului nostru" în restaurarea unor capodopere celebre fuseseră mărită de Bellori în descrierea imaginilor pictate de Rafaelle d'Urbino în Camerele de Palatul Apostolic Vatican, tipărit în , unde a fost inserată descrierea reparației a galeriei Carracci din Palazzo Farnese și a loggiei lui Rafaelle la Lungara textul, care descrie în detaliu tehnica practicată de Giovanni Francesco Rossi cu inserția niște știfturi T sau L în frescă pentru a consolida filmul pictural și, de asemenea, un poster a Favoare pentru restaurarea camuflajului: Giovanni Baglione în Viața lui Federigo Zucchero (BAGLiONE , pp - ) a raportat că Scipione Pulzone pusese un cartuș cu numele său sub tabloul lui Rafael, pentru a-și aminti intervenția și pentru acest Zuccari "observând prezumția lui Scipione, Gaetano și-a stricat hârtia, numele și i-a spus multe insulte, da au venit în lovituri" (ivi, p ) Examenul radiografic din timpul ultimei restaurări a avut a evidențiat prezența sub filmul pictural a unui cartuș pictat și șters de un semn de cruce, lucru care ar confirma episodul povestit de Baglione Cf Cellini SUSiNNO MARTiNELLi , p (fo v) , p (fol v) VENTRA , p Merită să comparați cele două pasaje pentru a înțelege cum folosește Susinno această sursă Într-adevăr, el scrie: "The Santa Tereza în S Giuseppe alle fratte, situată deasupra ușii mănăstirii, de Andrea Sacchi ( ) [Av Titi, fol ], a fost retușat recent de Carlo Maratti pentru că a suferit: lângă același artist pe care l-am văzut două încăperi de tablouri care trebuiau adăpostite", (SUSINNO MARTiNELLi , p , c v) Titi relata "Sfânta Tereza de deasupra ușii Mănăstirii și lucrarea lui Andrea Sacchi, care suferind a fost retușată în ultimul timp de Carlo Maratti" (TiTi , p ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) În biografia dedicată lui Agostino Scilla, înmormântarea care a avut loc la mai este descrisă într-o manieră foarte precisă , inclusiv o indicație a academicilor prezenți Cf SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (fo v- ) Despre datarea șederii la Roma, vezi MARTiNELLi , p XXIii Clare Piva Studii de Memofonte Superstiția unora, care mai degrabă permit căderea totală a unui tablou excelent, care a pune un punct din mâna altcuiva, deși expert, este excelent și cu siguranță o înșelăciune comună să crezi că nu poți face nimic altceva decât să aștepți să păstrezi resturile cât poți de bine a timpului şi veneratele relicve ale unor astfel de admirabile opere Susinno în Scrisoare adaugă știrea restaurării lui Maratti pe un panou cu Pieta de Michelangelo în numele Reginei Cristina a Suediei Din nou, nu este sigur fiabilitatea informaţiei, având în vedere că sursele vremii abundă în referinţe la activitatea de restaurator al Principelui Academiei San Luca, cu mult dincolo de cele celebrate exemple la care se referă Bellori: în Roma sacra și modernă, Francesco Posterla, de exemplu, s-a referit a intervențiilor sale în bolta Sixtină "curățată, restaurată și compensată", împreună cu aceasta a unei Venus pictate în frescă din Palazzo Barberini "adăpostită de celebrul cavaler" Scrisoarea lui Susinno preia de la Carlo Ridolfi, menționat în mod special în manuscris, the știri despre restaurarea lui Matteo ingoli, născut în Ravenna, pe Annunciata din Pordenone , în timp ce încă mai fidel sursei istoriografice și veștii intervenției lui Francesco Spezzino pe masă, atribuit apoi lui Rafael, cu lapidarea lui S Stefano în biserica genoveză cu același nume, ştire că Susinno îşi revine în Vieţile lui Raffaele Soprani Comentând episodul, el comentează lăudând aptitudinile mimetice ale restauratorului, deja semnalate de Soprani, evidenţiind una BELLORi , pp - , în special p Lui Rossi Bellori însuși (ivi, p ) îi atribuie și un "sau secret deosebit" pentru curățarea frescelor de eflorescențe saline Vezi DE MARCHI și ZANARDi , p - Vezi POSTERLA , p , care în capitolul dedicat Capelei lui Sixtus al IV-lea scrie: "Toate vorbele celebre au fost realizate picturi din ordinul Supremului Pontif Clement Xi, iubitor și promotor al unor astfel de studii nobile curățați, restaurați și compensați prin peria unică a domnului Carlo Maratti" Vestea este reiterată și clarificată ceva mai departe: "Apartamentele din spatele Nicchione di Belvedere sunt, de asemenea, văzute reduse la forma lor curată, văzând toate camerele compensate, toate tablourile au reînviat, iar decorațiunile au crescut în nișa mare, în prospect al acestuia, către Loggie și grădina ei Pot fi văzute și tablourile celor mai cunoscuți pictori restaurați în Apartamentul Vechi și a descoperit marile picturi ale Marelui Michel'Angelo în capela din Sisto de sub grija, direcția și diligența Nobilului Pennello al niciodată suficient de lăudat Cavalieri Carlo Maratti" (ibid , p ) Despre Palazzo Barberini alle Quattro Fontane el descrie: "o Venus culcată deservită de unii Cupidon, de asemenea în frescă, & antic, găzduiți de celebrul cavaler Carlo Maratti" (ivi, p ) Acesta din urmă știri și citate de exemplu în DUBOS , i, p Pentru intervenţia lui Maratti în Capela Sixtină cf DE STROBEL în acest caz din comparația dintre cele două texte înțelegem modul în care Susinno a reelaborat sursa bibliografică când scrie: "Annunziata del Pordenone din Veneția, pictată pe capitala casei lui Martino d'Anna [Ridolfi, p eu, fol ], un negustor flamand din Veneția, a fost retușat de Matteo Ingoli cunoscut drept Ravennate, un adept al delicatesa lui Palma il Giovane" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c v) Carlo Ridolfi a raportat în schimb: "dirijat de Martino, d'Anna, un negustor flamand din Veneţia, el a pictat pentru el aspectul casei sale din San Benedetto, [ ] in capitala asezata in coltul aceleiasi case a colorat Annuntiata, care s-a stricat, a fost retusata de la Matteo ingoli, nu cu mult timp în urmă" (RiDOLFi , i, p ) Revine apoi la subiect în Viața lui Matei ingoli (ivi, p - ): în special la p scrie: "A restaurat capitala la colțul casei Viara din San Benedetto, pictat mai întâi (cum se spune) de Pordenone, fiind stricat de timp, și a pictat Doctorii pe boltă a Sfintei Biserici cu materia mai sus mentionata" Despre lucrare vezi DE MARiA si POLATI ( ) Tot în acest caz comparaţia dintre textul lui Susinno şi sursa bibliografică este semnificativă pentru intelege metoda lui Susinno scrie: "masa lui S Stefano del graţios şi niciodată suficient de lăudat Rafael în orașul Genova [Soprani, fol ] a fost în rănit cu o minge de muschetă și dorind religios benedictini albi sau olivetani chemați de acea mănăstire pentru a-i adăposti (ademeniți de faima periilor de Francesco Spezzino pictor genovez, pretutindeni rezonant) la acesta dintre toți ceilalți l-au ales și atât de delicat a folosit-o în așa fel și cu priceperea lui lipsa a fost atât de refăcută încât să nu existe ochi atât de perspicace încât poate deveni conștient de acest fapt și poate distinge noile mișcări ale mâinii drepte a lui Francesco de cele vechi" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , cc v- ) În Viața lui Francesco Spezzino, Raffaele Soprani scrie: "religiosul acelei Mănăstiri dorind să dea un remediu potrivit (atrași de buna reputație, pe care de' Pennelli dello Spezzino răsuna deja peste tot) la această învățătură printre toți ceilalți l-au ales pe el, care atât de delicat a muncit din greu în acea lucrare, iar defectul a fost atât de reparat de arta lui, încât nu există nici un ochi atât de perspicace, încât poate în orice fel să sesizeze faptul și să distingă de vechi, noile pensule ale mâinii ingenioase lui Francisc" (SOPRANi , p ) Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte întrebare care de-a lungul secolului al XVIII-lea va reprezenta una dintre caracteristicile esenţiale ale fiecăruia restaurare integratoare: "cu expertiza lui s-a refăcut lipsa atât de mult încât nu este un ochi da perspicace că poate observa faptul și distinge noile tușe de pensulă de cele vechi de dreptul lui Francisc" Citatele literale din izvoarele secolului al XVII-lea sunt și referire la activitatea ca restauratorul lui Polidoro da Caravaggio, reprodus fidel de Francesco Domenico Bisagno , și cea a restaurării unui mozaic de podea de Marcello Provenzale, cu referire obișnuită la calitățile sale mimetice, tratată aproape fără variații de John Baglione Din aceeași sursă Susinno preia și vestea refacerii picioarelor a lui Farnese Hercule realizat de Guglielmo della Porta și a rămas pe sculptură și după descoperirea celor antice la porunca lui Michelangelo în acest set de referințe din literatură Susinno se dovedește că are o legătură privilegiat cu Abcedario pictural al lui Pellegrino Orlandi, contemporanul său, care cu câțiva ani mai devreme incheiase a doua editie a operei sale, definita in Scrisoarea "scriitor catre noi foarte aproape" Abcedario, manual de buzunar cu rezumate de informaţii pentru unul foarte mare număr de artiști, devenise în curând un text esențial în lumea colecționarilor și Orlandi pare să oglindească profilul lui Susinno de departe: călugăr carmelit, academic legată de artiştii contemporani, comerciant şi intermediar în slujba colecţionarilor, pentru care activitatea istoriografică reprezintă principalul instrument de acreditare în lumea cunoscători SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc v- ) Imposibilitatea de a distinge integrările de părți antică ca valoare pozitivă a intervenţiilor de restaurare fusese reafirmată de mai multe ori de Bellori Vezi BELLORi , p Textul lui Susinno relatează: "Cavalier Bisagni se referă în opereta sa din Tratatul de pictură [fol ], că Polidoro din Messina era atât de pasionat de antichitate încât fiecare bucată de istorie a unor figuri, capete, animale sau orice altceva a găsit deteriorat sau zdrobit, l-a redus la perfecțiune într-un mod neobișnuit" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) În timp ce Francesco Domenico Bisagno a raportat: "tot ce vizează imitând antichitățile menționate mai sus, a venit de la sine compunând cu ușurință orice material mai copios i-a plăcut, deoarece a deținut-o atât de mult, încât fiecare bucată de istorie a figurilor, a capetelor de animale sau orice altceva ar fi, încât a găsit deteriorat și zdrobit, el a redus-o într-un mod neobișnuit la un finisaj excelent" (BiSAGNO , p ) Susinno scrie: "mai mult, Cavalier Baglioni [fol ] relatează în viața lui Marcello Provenzale da Cento că în o carieră în S Pudenziana, unde se afla în antichitate Vico Patrizio, o frumoasă podea de mozaic din vremea Imperiului Roman, excelent operat, fin si cu multa harnicie compusa si unita, lucru minunat să-l vezi; si nefiind cunoscut de acei tarani care munceau, totul a fost stricat si astfel strivit că cu greu a rămas o piesă pentru aventură, care a fost donată lui Alessandro Peretti, cardinalul Montalto ȘI pentru că ți-a lipsit ceva care să repari acea parte, am găsit unul care a fost suficient de curajos pentru a-l aranja, doar amintitul Marcello s-a așezat în jurul lui și l-a aranjat atât de admirabil încât modernul din antichitate nu s-a cunoscut și s-a dobândit mult credit și onoare" (SUSINNO MARTiNELLi , p , cc v- ) În timp ce Giovanni Baglione relata: "fiind găsit într-o carieră din S Pudenziana, unde fost vico Patritio, o superbă podea de mozaic din vremea Imperiului Roman, excelent lucrat, rafinat și cu multă sârguință compus & unit, un lucru minunat de văzut; și nefiind cunoscut de acei țărani care munceau, totul era stricat și atât de zdrobit, încât cu greu o bucată întâmplător rămase, care a fost donată cardinalului Alessandro Peretti Montalto, și pentru că lipsea ceva, pt repara partea aia, n-am gasit pe nimeni care a avut curajul sa o repare, doar Marcello s-a implicat în jur, și a făcut-o atât de admirabil, încât modernul nu era cunoscut din vechime, și mult credit și onoare cumpărat" (BAGLiONE , p , nu după cum este indicat în manuscris) Cu privire la acest aspect al activității lui Provenzale vezi FiORE Vezi BAGLIONE , p , de la care Susinno se abate ușor Despre restaurarea lui Farnese Hercule vezi PRiSCO , în special pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Pellegrino Orlandi (Bologna, - acolo, ) trebuie să fi avut în esență aceeași vârstă cu Susinno Primul ediția pictorialului Abcedario datează din , dar au fost tipărite doar de exemplare, motiv pentru care în autorul a editat o a doua ediție, dedicată lui Pierre Crozat Cf ORLANDi si ; MAGRiNi , p ; PERiNi FOLESANI Clare Piva Studii de Memofonte Prin urmare, nu este de mirare că Susinno, la fel ca și în Vieți, și în Scrisoare aproape se reutiliza fără a schimba textul lui Orlandi pentru a se referi la activitatea lui Pesaro Gioseffo Montano ca restaurator al meselor bazilicii Sf Petru comparaţia punctuală între izvoarele secolului al XVII-lea şi textul lui Susinno face în orice caz măsură a metodei sale, o colecție cultivată a scrierilor anterioare raportate punctual în text în doar trei cazuri, referitoare la artiști sicilieni, Scrisoarea pare să se refere în schimb experiența directă a autorului În primul rând restaurarea lui Agostino Scilla despre Adorarea Magilor de Vincenzo da Pavia, pe care pictorul din Messina îl pusese pe don Antonio Ruffo să-l cumpere de la Părinți Teatini dell'Annunziata să-l instaleze în bogata sa galerie de picturi, fapt confirmat de izvoare de arhivă Pe de altă parte, știrile referitoare la intervenția lui Giacinto Calandrucci din Palermo în Logiile și Camerele Vaticanului "însuflețite de culori şi restaurată cu cuie în pereţi" Tehnica citată de Susinno corespunde cu ceea ce Bellori descrisese despre intervenția lui Maratti în Galleria dei Carracci din Palazzo Farnese, dar în acea sursă nu apărea numele lui Calandrucci, ceea ce era pur și simplu amintit de Bellori în viaţa maestrului ca unul dintre colaboratorii săi Pentru intervenția de la începutul secolului al XVIII-lea asupra Sălilor Vaticanului, principalele surse sunt Memorii ale reparațiilor făcute în încăperile pictate de Raffaello d'Urbino din Palatul Vaticanului atribuite lui Bartolomeo Urbani și raportat în Bellori's Life of Maratti Iată, împreună cu Urbani, sunt citați ca colaboratori la restaurare Pietro de Pietri, Andrea Procaccini, Domenico Paradisi, Domenico Belletti și Pietro Tosini, specialist în curățare cu "vin grecesc", în timp ce nu Apare Calandrucci Chiar și în ordinele de plată ale acelei intervenții, efectuate între martie și iulie , numele palermitanului nu este atestat, dar sunt substanțial a confirmat contribuţiile asistenţilor citaţi de Urbani Deși unul nu poate fi exclus Susinno scrie: "La Roma, cap al orașelor și patrie a picturii, pentru că este mama pictorilor virtuoși, toate acestea ne învață de ce toate panourile bazilicii Sf Petru au fost, la momentul șederii mele acolo, curățate și cazat de Gioseffo Montano din Pesaro A fost un dar de farmacie al acestui virtuoz să dobândească picturile pierdute și cu măiestrie admirabilă pentru a le renova A fost plătit pe viață pentru a participa la lucrările Vaticanului și a le îndepărta din ravagiile timpului" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ) Orlandi a raportat în schimb: "Dintre rarele calităţi ale acest Virtuoz și admirabil acela de a dobândi picturile pierdute cu atâta artificiu și măiestrie, încât pare să ne facă să reînvie pictorii care le-au pictat, să-i reînnoiască, care totuși cu diplomă pontificală rămâne un salariu de viață, să asiste la lucrările Vaticanului și ține-le departe de rătăcirile timpului și păstrează-le" (ORLANDi , p , ) pictura a fost vândută lui Antonio Ruffo de către Părinții Teatini la aprilie , prin intermedierea lui Agostino Scylla; Susinno demonstrează în acest pasaj că era și conștient de mișcările succesive ale pânzei Vedea SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Vezi și RUFFO , dosar - , în special p cu transcrierea unei note de Antonio Ruffo Despre colecție vezi DE GENNARO ( ); DE GENNARO ; CALABRIA SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) Tehnica unghiei este descrisă în detaliu de BELLORi , p ; numele ajutoarelor lui sunt la p Calandrucci în Viața lui Carlo Maratti a lui Bellori și menționat printre "mulți bărbați distinși" care au ieșit din școala de marathi; LiONi , p B Urbani, Memorii ale despăgubirilor făcute în încăperile pictate de Raffaello d'Urbino în Palatul Vatican de Cavaliere Carlo Maratti din ordinul lui NS Clement Xi, care a fost început în luna martie și terminat în luna iulie , în LiONi , pp - (în special pp , - , - ) textul, care este conținut în interior din biografia lui Maratti scrisă de Bellori, pe lângă numele menționate, se referă și la "patru tineri ai lui şcoală judecată capabilă să-şi îndeplinească voinţa" Lione Pascoli în Viaţa lui Carlo Maratti menţionează restaurarea delle Stanze amintindu-i pe Tosini, de' Pietri și Procaccini împreună cu "doi dintre ceilalți elevi ai săi" (PASCOLi - , i, pp - ); pe de altă parte, în lunga biografie dedicată lui Calandrucci nu menționează restaurarea Stanzelor sau a acesteia activitatea sa Vezi ibid, ii, pp - mandatele de plată sunt păstrate în Arhiva Istorică a Vaticanului Vezi DE MARCHI , în detaliu Anexa i, p unde Domenico Paradisi, Domenico Belletti, Andrea Procaccini, Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte Trecerea lui Calandrucci pe șantierul Camerelor Vaticanului, palermitanul nu pare să aibă a jucat un rol substanțial în acea restaurare și știrile raportate de Susinno apar așadar mai mult o înnobilare strategică a rolului pictorului sicilian, căruia istoricul din Messina atribuie însăşi supravieţuirea "admirabilelor munci ale maestrului universal" Studiile contemporane nu par să fi acordat un merit deosebit știrilor raportate de Susinno în Scrisoarea și repetat în Viața lui Alfonzo Franco, unde aceeași intervenție de Calandrucci pe Sălile Vaticanului și amintit în contextul unei alte retrageri pasionale la nevoia de restaurare, împotriva "zelului indiscret al unor oameni a mers până acolo încât să meargă Ating cu scrupulozitate una dintre mesele atât de străvechi și fără viață, de parcă ar fi fost relicve sacre, îngăduindu-şi să piardă din ce în ce mai mult lucrările cele mai notabile ale Messinei intenţionat" De asemenea în acest pasaj necesitatea conservării şi restaurării lucrărilor din Messina capătă o valoare ideologică, care traversează nevoia de a nu se prezenta în lăcaşuri de cult "mese corupte şi râmate", având în vedere valoarea educativă a imaginilor sacre Din nou Susinno susține nevoia de restauratori specializați când amintește că: "e un lucru foarte lăudabil pentru a reîmprospăta mesele sacre uzate de timp, nimic mai puțin merită folosește o mână de maestru, altfel vor rămâne nevindecate, dar din ce în ce mai contrafăcute" În cele din urmă, printre specialiștii în restaurare activi în Messina, Susinno își amintește "Cristoforo Camberlajme, irlandez de naționalitate, pictor de portrete, care se descurcă foarte bine în această meserie, iar de dragul conciziei omitem să ne referim la numeroasele tabele și pânze readuse la viață de aceeași" în acest caz este probabil o știre de primă mână; Prună în vieți se referă la alte două restaurări efectuate de același artist "a cărui profesie este găzduită picturi antice și nefăcute": o intervenție pe o pânză cu Schimbarea la Față de Polidoro da Caravaggio şi una pe altar cu S Agostino de Alonzo Rodriguez Prin urmare, pare evident că datorită acestei succesiuni de cazuri illustre, restaurările au fost efectuate în Sicilia sunt incluse într-un lanț de aprovizionare la nivel înalt, cu efect implicit de creștere a acestuia căldură în ochii interlocutorilor La sfârșitul acestei serii extinse, de fapt, în ultimele câteva patru pagini ale manuscrisului Susinno reia tonul general al controversei din care s-a ivit începe scrisoarea Scopul este de a reacționa la "sentința unui Midas, din care recursul rămâne la instanţa de bună judecată" care a negat posibilitatea intervenţiei la restaurare comparația cu ceea ce s-a întâmplat pe sculpturile antice, deja propuse de aceeași Bellori, și util lui Susinno pentru a valida necesitatea intervențiilor și a preveni picturile au fost tratate ca "relicve sfinte ale oaselor uzate de timp, sau cu adevărat medalii străvechi a cărui stima se bazează pe a fi roade și ruginită" Michelangelo Cerruti, Paolo Melchiorri, Pietro de Pietri, Bartolomeo Urbani, Pietro Tosini; în egală măsură în documente publicate în CiCERCHiA-DE STROBEL Calandrucci nu apare SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) SCHULTZE ; DESMAS ; ROETTGEN SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols - v) Amintind nevoia de a restaura o lucrare a lui Alfonso Franco, Susinno reiterează diferența dintre artist și restaurator, când precizează: "pentru că nu devon din ansamblu refaceți, dar doar remediați acele deficiențe; și după părerea mea, dacă fiecare maestru se pricepe la asta, chiar și unul savantul, atâta timp cât știe să imite bine, este la fel de excelent: inventarea acestora fiind valoarea potrivită imita cu sârguință" (ibidem) din acesta, c v ibid din acesta, c v Vestea pare să fie confirmată de sursele care îl certifică pe pictor ca restaurator pentru colecționar Vespasiano Falvetti Vezi Di BELLA , pp - , și RAFFA , p Respectiv SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v), unde precizează "a cărui profesie este cazată picturi antice și nefăcute", și acolo, p (c ), unde în schimb scrie "încântat ca acomodator" SUSiNNO MARTiNELLi , p (cc - v) din acesta, p (c ) Bellori apărase și el necesitatea restaurării frescelor rememorând activitatea lui integrarea sculpturilor antice: "este totuși adevărat că posteritatea nu va fi din sentimentul scrupuloșilor modern, pentru că dacă numai embrionii acelor nașteri vor ajunge în vremurile lor, despre care ei știu că au fost la noi zi, sau puțin mai târziu atât de desăvârșit, ne vor reproșa pentru puțina caritate și poate pentru nedreptate, pe care a negat că le-a făcut Clare Piva Studii de Memofonte Necesitatea de a construi discursul pe artă bazat pe lucrări în stare bună conservarea, mai degrabă decât "cârpele care atârnă peste pânzele mâncate de viermi", este unul dintre elemente aspecte cruciale ale părții finale a raționamentului, care din nou pare abordată în mod esențial colecționarilor și cunoscătorilor, cărora Susinno le reamintește importanța gândirii la picturi restaurat pentru ca "nu numai ochiul maestru al profesorilor să nu se chinuie să cunoască artificiul lor, dar și privirea vulgară ar contempla distinct frumusețea lor" eventual problema, conchide Susinno, se referă la alegerea restauratorilor, care nu sunt pot fi orice pictor, dar "profesori anume care trăiesc cu acest exercițiu" , specialişti înzestraţi în esenţă în imitarea manierelor altora Ultima referire la "Mulți scriitori francezi în cărțile lor învață multe secrete despre la materie prezentă", este deosebit de criptică, având în vedere și faptul că Susinno precizează întrucât "știrile din principalele orașe ne sunt transmise în lumina clară a presei" Messina s-ar putea referi la obiceiul regalilor francezi pentru a da detalii precise misiuni în salvgardarea colecțiilor lor către pictori de curte precum Antoine Paillet sau Charles Le Brun, dar nu este clar la ce tratate tipărite de restaurare se poate referi acele date în orice caz, referirea la contextul internaţional acţionează ca un avertisment erudit funcțional pentru a ridica domeniul de discuție de la un nivel practic la unul teoretic "nu mică jenă pentru diversitatea opiniilor", cu care Susinno începuse pe a lui raționamentul, devine la sfârșitul Scrisorii o apărare sinceră împotriva "invidiei cu întunericul ei facella" a celor care "putând filozofa despre ea ca neștiind, vorbesc de rău numai din mânie" referirea la un climat tensionat de controversă ar sugera un episod precis care este posibil să fi implicat pe Susinno însuși, ceea ce implică unul dintre colecționari sau patroni cu in cu care a avut relații; în lipsa unor dovezi punctuale asupra evenimentelor sale biografice, se poate în orice caz citit în spatele întregului raționament al Scrisorii reaprinderea dezbaterii în în urma controversei asupra intervenţiilor lui Maratti în Loggia Farnesina şi în Stanze Vatican Una dintre figurile care poate să fi stârnit nedumerire în lumea cunoscătorilor la date ale Scrisorii și, fără îndoială, Jonathan Richardson, o voce cunoscută în primele decenii al secolului graţie difuzării scrierilor sale, adresate programatic cunoscătorilor şi publicat în format broşat în mai multe limbi În relatarea unora dintre statui, basoreliefuri, Desene și Imagini Richardson, che pure era collezionista ed estimatore di Maratti, si scagliava contro il restauro della Farnesina con parole particolarmente sferzanti: Acest lucru a celebrat, fără îndoială, Roșu, și Cărămidă, Tare și fără Armonie și în consecință, nu foarte agreabil la început; și după ce a fost mult Decay'd, a fost Retushed, and in multe părți trecute în întregime de Carlo Marat; care, deși un Maestru foarte admirabil, are nu numai nu l-a restabilit pe Raffaele rănit de Timp, dar l-a rănit mai mult decât făcuse Tima sau ar fi putut Terminat Dacă ceea ce a făcut Carlo nu este ceea ce a fost atunci când a făcut prima dată, ci culorile sunt Pictură acea curtoazie, care este folosită spre Sculptură, care își vede frecvent statuile restaurate cu refacerea picioarelor sau a brațelor și uneori a capului pentru a susține masa și restul figurii" (BELLORi , p ) SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) din acesta, p (fo v) ibid Este posibil ca Susinno să fi fost la curent cu discuțiile despre căptușeală și transport care se desfășoară în interior Franța, dar nu este ușor de înțeles la ce texte tipărite se referă Poate și-a revenit informaţii second-hand, de exemplu, despre activitatea lui Antoine Paillet numit în ca prim Conservator cu sarcina de a avea grijă de colecțiile regale și slujba definită atunci ca "nettoyement" Vezi BREJON DE LAVERGNeE dezbaterea teoretică din Franţa s-a intensificat în anii de după Susinno Vezi eMiLE-MaLE ; eTiENNE ; MASING SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) DE MARCHI , pp - , și ZANARDi , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte murit de foame, sau modificat în alt mod, sau dacă a eșuat în judecata sa sau în executare, sigur că este, asta cu Harth, Caramida, Gros, Greu Coloring a Old, și Fierce Blue al Cerurilor Noi, care este temeiul general al Cifrelor, atât ale Celei Mari, cât și ale Literei Imagini, împreună cu retușurile strălucitoare, sau pictura pe tot, care apare nu spre deosebire de Înălțirile Albe asupra unui nou Desen, toată această Operă, așa cum nu este, este departe din răspunsul la idee se poate forma din Numele lui Raffaele, din propriul său mare Faima și din Prints Dimpotrivă, unul este Dezamăgit și îndurerat Qualche anno dopo la stesura del testo di Susinno il problema era ancora ben evidente a Giovanni Gaetano Bottari che, simulando il ritrovamento di un manoscritto anonimo, metteva a pus în scenă o conversație între Bellori și Maratti, în centrul Dialoghii sopra le tre artele desenului al cincilea dintre aceste argumente făcea referire explicită la climatul de vii dispute în jurul temei restaurării care, complice al ficțiunii literare, autorul de fapt, intenționa să rediscută: după ce a pus în gura lui Maratti o descriere a celor mai rele starea de conservare în care se aflau la acea vreme Capela Sixtină și Camerele Vaticanului , stigmatizând colecţionarii şi patronii care nu s-au ocupat să-şi păstreze propriile lor lucrări, Bottari l-a pus pe Maratti să pronunțe o descriere pasională a climatului de tensiune în care trebuia să întreprindă restaurarea lui Rafael: "pentru opoziţiile ridicole, care miniștrii și directorii Curții au făcut să se arate inteligenți; și de ce au fost crezuți astfel, deși lipsa lor de experiență a apărut din raționamentul lor, în timp ce ei credeau că vor arăta inteligența lor"; în acest context, Bottari a celebrat inițiativa Papei Clement Xi: nefiind atent la vorbărie, a vrut să pun mâna la lucru și mi-a dat tot timpul confortabil, apoi m-a apărat și m-a susținut împotriva clamelor publice și universale care au apărut pentru fiecare colţ al Romei de la vulgarul nebănuit [ ] lucrarea care tocmai începuse a rămas suspendată, e Am ruinat, și am discreditat pentru totdeauna, dacă Papa nu venea personal să vadă ce am făcuse, nici să vadă singur nu era de vreun folos, dacă n-ar fi fost inteligent, ca el şi: şi acele adevărate minuni ale profesiei noastre au pierit lamentabil, mai întâi din cauza sumei neglijența trecutului și apoi a falsei expertize a așa-zișilor inteligenți și a domnilor de bine gust dialogul a continuat atribuindu-i tocmai lui Maratti recunoaşterea necesităţii găsi o cale intermediară în alegerile de restaurare, contrar abandonului fără niciuna întreținere, dar și la curățarea agresivă sau revopsirea de către "un meșter ignorantello", în timp ce în încheierea discursului pictorul i-a prezentat lui Bellori textul de Celio, citindu-i câteva fragmente Richardson , p Despre Richardson vezi GiBSON-WOOD și BOTTARI , Aviz către cititori, pp iii-iV În ciuda datei tipăririi, Dialogurile rezultă cu fiecare cote compuse acum douăzeci de ani Vezi PROCACCi și ZANARDi , pp - Îndemnat de Bellori, Maratti descrie starea de conservare a picturilor din Camerele Vaticanului înainte de restaurare: "M: Cea mai învățată și minunată pictură din lume nu este aproape de a fi pierdută și despre care se poate spune că este profesor al tuturor oamenilor mari, și spun, cea mai grozavă Judecată a lui Michelangelo, care nu se mai vede, atât de mult și înnegrite și parțial rupte, și retușuri? Și cele două poze mari ale aceluiași bărbat, care se aflau în Cappella Paolina, unul a răstignirii Sfântului Petru, iar cealaltă a convertirii Sfântului Pavel, nu sunt toate bătute, sparte în guisa, că cu greu este de luat în seamă? Și iată, așadar, că nici frumusețea, nici perfecțiunea, nici numele, cât de glorios nu este meșter, salvează-i lucrările fie din ignoranță, fie din neglijență, fie din neprihănire dintre cei care le posedă și, pentru puțină grijă, le lasă să meargă rău, sau le trimit rău pretinzând că le cunosc le păstrează, sau le disprețuiesc sau le distrug pentru a scăpa cu vreun capriciu nebun, care li se pare altfel un gând frumos și peregrin" (BOTTARI , pp - ); și iarăși "Erau într-o stare mult mai proastă, iar picturile, care erau deasupra șemineelor erau și vopsite în negru fum, ceea ce era o minune, iar în ultima cameră făcliile fuseseră chiar estompate în acel frumos clarobscur care reprezintă diverse grotescuri" (ibid , p ) din acesta, pp - , p Clare Piva Studii de Memofonte Scrisoarea lui Susinno demonstrează așadar, pe de o parte, și aderarea la ideile lui Bellori din punct de vedere al restaurării, chiar dacă moștenirea culturii contrareformiste continuă decorarea imaginilor sacre ca motiv pentru această activitate; pe de alta demonstreaza actualizarea istoriografului fermentului care emite asupra conservarii operelor de artă se mişcau în lumea cunoscătorilor în paralel cu afirmarea de competențe reciproce Pe parcursul secolului al XVIII-lea dezbaterea se va desface treptat nodul asupra legitimității intervențiilor, pentru a-și muta semnificativ atenția asupra distincției marcate de la diferența dintre restauratorii specialiști și artiștii care nu puteau fi restauratori, așa dovadă fiind poziţiile lui Luigi Crespi sau ipotezele teoretice privind restaurarea sculpturii antic de Bartolomeo Cavaceppi După Bottari, Luigi Crespi va critica și această restaurare, în puternică controversă cu Bellori și cu accente antiromani, încă condiţionate de poziţiile Malvasiei Vezi ZANARDi , pp - , şi PERiNi FOLESANi Pentru pozițiile teoretice ale lui Cavaceppi vezi MEYER-PiVA , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte Bibliografie ABATE F ABBATE, idei de restaurare din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Molano, Marino, Celio, Baldinucci, "Paragon", , , pp - ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare vieți naturale și lucrări ale unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și ai Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența BELLORi GP BELLORi, Descrierea imaginilor pictate de Rafaelle d'Urbino în Camerele Palatului Vatican Apostolic, Roma BiSAGNO FD BiSAGNO, Tratat de pictură Înființat pe autoritatea multor excelenți în această profesie Terminat în folosul comun al virtuozilor, Veneția BOTTARI GG BOTTARI, Dialoguri despre cele trei arte ale desenului, Lucca BREJON DE LAVERGNEE A BREJON DE LAVERGNeE, introducere, în A Brejon de Lavergnee, L'inventaire Le Brun de La collection des tableaux de Louis XiV, Paris , pp - CALABRIA MC CALABRESE, Știința și colecția în sudul secolului al XVII-lea: cazul Ruffo, în Obiecte, oameni, idei Căi multidisciplinare pentru istoria colecționarului, lucrările mesei rotunde (Catania decembrie ), îngrijită de G Giarrizzo, S Pafumi, Pisa-Roma , pp - FERMĂ V CASALE, Raționamentul teologic și poetic baroc, în GD Ottonelli, P da Cortona, Tratatul de Pictură și Sculptură (Florența ), editată de V Casale, Treviso , pp XV-CXXVii FERMĂ V CASALE, Tratat de pictură și sculptură, lucrare tipărită la cererea Sr Pietro da Cortona, "Paragon", , , pp - CELIO G CELiO, Memoria [ ] Dintre numele creatorilor picturilor, care se află în unele biserici, fațade și palate ale Roma, Napoli Clare Piva Studii de Memofonte CELiO ZOCCA G CELiO, Memoria numelor artiștilor picturilor care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma (Napoli ), introducere și comentariu critic de E ZOCCA, Milano Cellini P CELLiNi, restaurarea S Luca al lui Rafael, "Buletinul de artă", s , , , pp - CiCERCHIA-DE STROBEL E CiCERCHIA, AM DE STROBEL, Documente inedite din Arhiva Secretă a Vaticanului privind restaurarea Camerele lui Rafael și Capela Sixtină în secolul al XVIII-lea, "Buletinul Monumente, muzee și galerii Pontifical", , , p - CONTI A CONTi, Istoria restaurării și conservării operelor de artă, postfață de M Ferretti, Milano (ediția originală Milano ) DE GENNARO ( ) R DE GENNARO, Un inventar redescoperit al colecției lui Don Antonio Ruffo: clarificări despre Brueghel, Ribera și Savoldo, "Perspectivă", - , ( ), pp - DEGENNARO R DE GENNARO, Pentru colecționarea secolului al XVII-lea în Sicilia: inventarul lui Antonio Ruffo prinț al Scaletta, Pisa DELORENTI P DELORENZi, Informații artistice în gazete venețiene ale secolului al XVIII-lea, în Artă și cultură printre clasicism și iluminism Omagiu lui Winckelmann, editat de i Balestreri, L Facchin, Milano , pp - DE MARCHI AG DE MARCHI, Restaurarea marattescă a încăperilor: aspecte tehnice și istorico-critice, "Revista institutului Arheologia Națională și Istoria Artei", s , XIII, , p - DE MARiA B DE MARiA, Patronul Frescelor lui Pordenone de pe Palazzo Talenti d'Anna, Veneția, "The Revista Burlington", , , pp - DESMAS LA DESMAS, Universul artistic al unui elev al lui Maratti: studioul Calandrucci și colecțiile sale descrise dintr-un nou inventar, "Buletinul de Artă", s , , , p - DE STROBEL AM DE STROBEL, Documente privind restaurarea și întreținerea secolului al XVIII-lea, în MICHELANGELO ȘI SISTINA , pp - De BELLA S Di BELLA, colecționând la Messina în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Archivio Storico Messina", , , p - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii Memofonte DUBOS J -B Dubos, Reflecții critice asupra poeziei și picturii, i-ii, Paris eMiLE-MaLE G eMiLE-MaLE, Pentru o istorie a restaurării picturilor în Franța, scrieri culese de S Bergeon Langle, coordonarea științifică a lui G Toscano, Paris eTiENNE N eTiENNE, Restaurarea picturilor la Paris ( - ) Practici și discursuri asupra materialității des Å"uvres d'art, prefață de M Natale, postfață de D Poulot, Rennes FLOARE C FiORE, Marcello Provenzale și arta mozaicului, Cento GiBSON-WOOD C GiBSON-WOOD, Jonathan Richardson și raționalizarea cunoscătorilor, "Istoria artei", , , p - GiBSON-WOOD C Gibson-WOOD, Jonathan Richardson Teoretician de artă al iluminismului englez, New Haven- Londra LiONi O LiONi, Portrete ale unor pictori celebri din secolul al XVII-lea desenate si sculptate in arama [ ] cu Vietile din aceeași preluată de la diverși Autori, sporită de Adnotări, Viața lui Carlo Maratti scrisă de Gio Pietro Bellori până în anul și terminat de alții, nemai tipărit [ ], Roma MAGRiNi M MAGRiNi, Ajuns la Pellegrino Antonio Orlandi alfabetul pictural alcătuit de contele Giacomo Carrara, "Eseuri și amintiri de istoria artei", , , pp - MANCINELLI F MANCiNELLi, Judecata de Apoi Istoria, tehnica executivă, intervențiile de restaurare și cenzură, în Capela Sixtină și Michelangelo Istoria și averea unei capodopere, catalogul expoziției, editat de F Buranelli, AM De Strobel, G Gentili, Cinisello Balsamo , pp - MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MASING A MASSING, Restaurare pictură înainte de La Restauration Originile profesiei în Franța, Cambridge-Londra-Turnhout MEYER-PiVA SA MEYER, C PiVA, Arta de a restaura bine Colecția de statui antice ( - ) de Bartolomeo Cavaceppi, Florența MICHELANGELO ȘI SISTINA Michelangelo și Capela Sixtină Tehnica, restaurarea, mitul, catalogul expoziției, editat de F Mancinelli, Roma Clare Piva Studii de Memofonte MOLANO G MOLANO, De Historia SS imaginum et Picturarum pro vero earum usu contra abusus, libri quatuor, Leuven ORLANDi PA ORLANDi, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna ORLANDi PA ORLANDi, Abcedario pictural de la autor retipărit corectat şi sporit de mulţi profesori şi alte știri referitoare la pictură, Bologna OTTONELLi-BERRETTiNi GD OTTONELLi, P BERRETTiNi, Tratat de pictură și sculptură, folosirea și abuzul lor Compus din a teolog și de către un pictor, pentru a fi oferit domnilor academicieni ai designului din Florența și din alte orașe creștine în în care multe cazuri de conștiință sunt rezolvate în legătură cu realizarea și păstrarea imaginilor sacre și profane, Florența PALEOTTI G PALEOTTi, Discurs în jurul imaginilor sacre și profane împărțit în cinci cărți, Bologna PĂȘUNI - L PASCOLi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, i-ii, Roma - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Noi izvoare pentru Kunstliteraturul secolului al XVIII-lea în Italia: reviste literare, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de litere și filozofie", s , , XiV, , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Orlandi Pellegrino Antonio, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXiX, Roma , p - PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Luigi Crespi Istorigraf, comerciant și artist prin scrisori, Florența POLATI ( ) A POLATi, lucrări inedite de Matteo Ingoli, de la atelierul Caliari până la colecțiile Medici, "Arte Veneta", , ( ), p - POSTER F POSTERLA, Roma sacră şi modernă Înfrumusețat cu figuri de aramă noi [ ], Roma PRiSCO G PRiSCO, "cel mai frumos lucru al creștinismului": restaurările colecției de sculpturi Farnese, în Sculpturile Farnese Istorie și documente, editat de C Gasparri, Napoli , pp - PROCACCi U PROCACCi, Dintr-o scriere a lui Giovanni Bottari despre conservarea și restaurarea operelor de artă, "Revista de artă", s , , XXX, , pp - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte PUPILLO ( ) M PUPiLLO, O notă despre Scipione Pulzone și Academia din San Luca, "Alma Roma", ns, , V, ( ), p - PUPiLLO M PUPiLLO, talent si reputatie Scipione Pulzone în afara și în interiorul Academiei, în Scipione Pulzone De la Gaeta la Roma la Curțile Europene, catalogul expoziției, editat de A Acconci, A Zuccari, Roma , p - Raffa A RAFFA, restaurarea picturilor în opera lui Francesco Susinno, "Commentari d'Arte", , , pp - Richardson J RiCHARDSON, O relatare a unora dintre statui, basoreliefuri, desene și imagini, în Italia, Franța &c cu observații, Londra RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei sau Vietile unor ilustri pictori venetieni si ale statului, i-ii, Venetia ROETTGEN S ROETTGEN, Studenți, adepți, imitatori și adversari Amprenta lui Maratta în pictura romană a Secolul al XVIII-lea și apusul său, în Maratti și averea lui, lucrările zilelor internaționale de studiu (Roma - mai ), editat de S Ebert-Schifferer, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , p - ROLFiO VALD S ROLFi O VALD, "Autorii iubitorilor de arte plastice" laboratorul de periodice din Roma între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Roma RUFFO V RUFFO, Galleria Ruffo în secolul al XVII-lea la Messina (cu scrisori de la pictori și alte documente inedite), "Buletinul de artă", - , , pp - ; - , , pp - ; - , , p - ; - , , p - ; - , , pp - ; - , , pp - SALViUCCi iNSOLERA L SALViUCCi iNSOLERA, Arta sacră la mijlocul secolului al XVII-lea: norme şi indicaţii Bula urbană VIII și Tratatul de pictură și sculptură de Giandomenico Ottonelli SJ și Pietro da Cortona, "Archivio Italiană pentru istoria evlaviei", , , p - SCHULTZE F SCHULTZE, Note despre Giacinto Calandrucci, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , , iii, , p - SOPRANs R SOPRANi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților și străinilor genovezi care au lucrat la Genova, Genova Clare Piva Studii de Memofonte SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta TiTi F TiTi, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură, în Bisericile din Roma, Roma TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Tratate de artă din secolul al XVI-lea între manierism și contrareformă, editată de P Barocchi, i-iii, Bari - CRONICILE DE CĂLĂTORIE Cronici de călătorie Știri și ziare din perioada modernă timpurie până în secolul al XVIII-lea, a editat de S GÃ¸ril Brandtzsg, P Goring, C Watson, Leiden-Boston VENTRA S VENTRA, San Luca "al lui Rafael" Evenimente și restaurări între secolele al XVI-lea și al XX-lea, "Ricerche di istoria artei", - , , p - WAÅ¹BitSKi Z WAÅ¹BitSKi, Sfântul Luca pictând Madona la Academia din Roma: o "pastișă" zuccariană în maniera lui Rafael?, "Artibus et Historiae", , , pp - ZANARDi B ZANARDi, Bellori, Maratti, Bottari si Crespi despre restaurare Modele antice și practică de lucru în șantierul lui Raffaello la Farnesina, "Proceedings of the Accademia Nazionale dei Lincei Class of Sciences morală, istorică și filologică Rapoarte", s , , XVIII, , p - Scrisoarea receptivă privind aranjarea meselor sau pânzelor uzate: un nod de desfăcut pentru Francesco Susinno Studii de Memofonte ABSTRACT eseul analizează Scrisoarea de răspuns despre repararea meselor sau a cârpelor uzate ale lui Francesco Susinno din punct de vedere al conținuturilor și lexicului, evidențiind implicațiile acestuia teoretic şi legătura strânsă cu dezbaterea privind restaurarea timpului animată de cunoscători şi colecționari Susinno, care recuperează cu pricepere o mare parte din literatura de specialitate pe această temă, demonstrează o bună competență practică în ea, dar mai presus de toate apare clar desfășurate în favoarea intervențiilor de restaurare, demonstrând accente polemice și rechemare teme ideologice ale epocii Contrareformei Această contribuție analizează Lettera responsiva sopra l'accomodare le tavole o tele logore by Francesco Susinno, subliniind implicațiile sale teoretice și conexiunile cu dezbaterea pe restaurarea animată de cunoscători și colecționari Susinno citează cu înțelepciune literatură pe această temă și demonstrează o bună competență practică, dar mai ales el apare categoric în favoarea intervenţiilor de restaurare, demonstrând accente polemice şi referindu-se la teme ideologice ale epocii Contrareformei Giampaolo Chille Studii di Memofonte "QUASi DEL PURO NiENTE" OBSERVAȚII ÎN jurul izvoarelor MESSINESE DE SUSiNNO Și cerne-mi adevărul, voi spune fără ostentație, dar cu termeni corespunzători adevărului, că majoritatea știrilor prezente le-am luat din nimic aproape pur, pentru că i pictorii şi scriitorii noştri din Messina nu şi-au luat niciodată ilustrul şi profitabilul stingher al să alcătuiască o istorie specială a acesteia, când ce istoria prezentă ar fi contribuit la posteritate mare beneficiu; pentru că aceasta este fie lucrările memorabile în război, fie în pace, fie reportajul menționează artele liberale; întotdeauna și cea a ei, așa cum o descrie romanul Cicero: martor al vremurilor, amintire a vieții și profesor al adevărului Așa scrie Francesco Susinno în introducerea la Viețile pictorilor din Messina - sau mai mult tocmai în ceea ce defineşte el Argumentul poveştii către cititor - referitor la surse folosit pentru redactarea volumului și multe se pot vedea dintr-o citire atentă a acestuia, precum și dintr-o cercetare analitică a ediţiilor peloritane din secolele al XVI-lea şi al XVII-lea menţionate acolo După cum observă Valentino Martinelli în introducerea la Vieți - al căror manuscris ( ) mult timp considerat pierdut și a fost urmărit de el până la Kupferstichkabinett del Kunstmuseum din Basel - informația pe care Susinno a putut să o extragă din scrierile lui autori din Messina sau publicate în orașul Strâmtorii în anii anteriori , datorită faptului că există în ele problemele de natură istorico-artistică sunt abordate doar marginal şi sintetic Acest cu toate acestea, aceste lucrări au o relevanță singulară atât, în mod specific, în relație la opera lui Susinno, atât pentru furnizarea lor de informații despre diverși artiști cât și despre multe picturi, sculpturi și arhitecturi ale căror urme au fost șterse de cutremure și războaie dezastruoase Pe aceste surse ciudat intenționez să mă opresc în această contribuție nu fără să-mi amintesc, totuși, că fiecare pagina Vieților revărsează referințe și referințe la lucrările multor autori din diferite epoci, haide texte clasice de Virgil, Horaţiu, Tacit şi Seneca, până la cele de specialitate de Vasari , Bellori, Baldinucci și Orlandi; din studiile hagiografice ale lui Lorenz Sauer şi Guillaume Gumppenberg ai compoziții literare de Giambattista Marino și Antonino Mirello Mora, până la reconstituiri istorice ale sicilienilor Tommaso Fazello, Domenico Guglielmini si Francesco Privitera Preot, pictor, restaurator, Francesco Susinno a fost, fără îndoială, un om de larg cultura umanistă a tradiţiei clasiciste , filozofică, literară şi artistică în special , e de asemenea istoric în sensul modern al termenului - în măsura în care este posibil în mod natural al lui vremuri - pentru că este înclinat să investigheze, să reconstruiască și să interpreteze materialul cercetării sale în mod tendențial obiectiv și imparțial, evitând controversele parohiale e în general tot din supraevaluări municipale complezente, dar nu din încredere necondiționată în sursele sale și o manifestare controlată de erudiție, precum și dintr-un anumit gust pentru citatele învăţate, mai ales în latină SUSiNNO MARTiNELLi , p despre acestea, vezi LiPARi și a; CATALOGUL EDITIILOR MESSINESi ; EDIȚII MESSINESi MARTiNELLi , pp LVii-XLViii Viețile lui Vasari nu au fost pentru Susin mult mai mult decât o simplă sursă, după cum se vede clar din propria sa cuvinte De fapt, el scrie: "mult meritat de către toți creatorii de desen pentru scriitorul și pictorul Giorgio Vasari din Arezzo, pentru că am fost primul din secolele cele mai apropiate de noi care a înregistrat viețile pictorilor [ ] I pentru pictorii sicilieni Vin acum ca un bun exemplu al Vasariului ghidat mai sus amintit" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) Pentru un profil precis al biografului vezi DE GENNARO , articol la care se face referire pentru bibliografie anterior Studiile filozofice ale lui Susinno sunt menționate pentru prima dată în GALLO VAYOLA - , iV, p După cum sa observat deja în MARTiNELLi , pp XLi-XLiii - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte intenționând să întocmească istoria picturală sau mai degrabă Viețile pictorilor din Messina, Susinno a trebuit să facă conturi, după cum s-a spus, cu date inadecvate și absența unor surse locale specifice și procedați la citirea unui număr mare de volume, tipărite și manuscrise, referitoare la probleme istorice e religioase ale orașului Strâmtorii, cu scopul de a găsi informații despre artiști și opere de artă Deși în Vieți se limitează la a cita studiile lui Francesco și Silvestro Maurolico, de Cola Giacomo d'Alibrando și Placido Samperi, indicând ocazional și pe cele ale alți autori precum Francesco Bisagno și Cesare Lanza și nu există nicio îndoială că îi cunoștea perfect de asemenea, producția literară a lui Filippo Gotho, Giuseppe d'Ambrosio, Alberto Guazzi, Placido Reina, Domenico Argananzio și, mai ales, Messina, cel mai nobil oraș al lui Giuseppe Buonfiglio Costanzo din care, fără să menționeze, nu a omis să derive diverse informații gen, după cum uneori se poate deduce fără echivoc Este vorba despre scrieri profund diferite unele de altele, toate de o relevanță incontestabilă pentru istoria Peloritei, dar niciuna, însă, de subiecte istorico-artistice, sau scrisă de autori cu interese specifice în acest context, folosit de Susinno după metode de operare ponderate, deși nu mereu critic, în concordanță cu tendințele istoriografiei vremii cele mai vechi texte din Messina din care autorul a tras pentru a obține informații utile despre Vieți, sau menționate în ele, sunt câteva poezii ale lui Francesco Maurolico Este despre contribuții "minore" în comparație cu producția mai cunoscută și mai relevantă la care renumele om de știință celebru, aproape adevărate divertismente, efectuate însă cu o metodă riguroasă, în urma ilustrei tradiţii de studii inaugurate la Messina în ultimele decenii de al XV-lea de Constantin Lascaris, ale cărui învățături au ajuns la Maurolico prin lecţii de la tatăl său care a fost elev al celebrului savant grec Dincolo de o aluzie trecătoare la Viață beatae Eustochii , în raport cu figura călugăriţei - evidenţiind intervenţiile lui Nicola Francesco Maffei la biserica din Montevergine, unde încă mai odihnesc rămășițele sfântului - Susinno repropune în volumul său un pasaj din compendiul Sicanicarum rerum și un sonet preluate din Rime, ambele lucrări tipărite la Messina de Petruccio Spira respectiv în și în Compendiul Maurolician a fost publicat la patru ani după prima ediție a De rebus Siculis decades libri duo de dominicanul Tommaso Fazello , o importantă lucrare de istoriografie Sicilian orientat să sărbătorească măreția și puterea Palermo și să submineze prerogativele politicile orașului Messina, antagonistul său În ceea ce privește o astfel de publicație - la cerere al Senatului din Messina care l-a comandat - volumul destinat să ofere o altă lectură a evenimentelor istorice siciliene menite să restabilească primatul peloritan în arena orașelor a insulei și să stopeze răspândirea protagonismului absolut al Palermo în imaginație colectiv; scop atins de autor fără a se implica în dispute provinciale parohialism din care el însuși s-a declarat străin, precizând în introductio ad lectorem să fi întocmit Compendiul de dragul adevărului științific și nu dintr-un spirit municipalist Din volumul lui Maurolico, care rezumă evenimentele siciliene ab ovo usque ad mala, de la potop Pentru un profil al omului de știință, vezi MOSCHEO , cu bibliografia anterioară Despre Lascaris și școala sa din Messina vezi MOSCHEO ; MOSCHEE ; TRAMONTANA ; RUSĂ - ; ESPRO Lucrarea a fost publicată postum în GAETANi , ii, pp - Vezi MOSCHEEA cu privire la acesta din urmă, Susinno amintește și de scrierile cavalerului Messina Cesare Lanza (LANZA ) și al iezuitului din Palermo Giuseppe Porticaro (PORTiCARO ) SUSiNNO MARTiNELLi , p Pentru un scurt profil al sculptorului-arhitect vezi COSENTiNO , pp - Despre această lucrare și autorul ei, a se vedea lucrările CONVENȚII DE STUDIU DIN ONORE Di TOMMASO FAZELLO Partizanitatea lui Fazello este evidențiată de însuși Susinno, care nu ezită să definească "scriitorul" dominican parţial faţă de oraşul Palermo" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) MOSCHEE , p XXV MAUROLICO , p n nn Giampaolo Chille Studii de Memofonte universală în secolul al XVI-lea , Susinno propune din nou, menținând limba latină originală, cel referire semnificativă la Antonello da Messina care, în esenţialitatea sa, s-ar părea păstrează amintirea unei epigrafe Probabil și, totuși, că este un citat indirect, adică preluat dintr-un text secundar, identificabil în Messana ilustrată de Placido Samperi, sursa principală a Vieților, asupra căreia ne vom concentra mai târziu Cu siguranță legat de unul cunoașterea indirectă și, în schimb, renașterea unui sonet de Maurolico dedicat Andatei la Calvar de Polidoro da Caravaggio , anterior în biserica Santissima Annunziata dei Catalani iar astăzi în Muzeul Capodimonte , un altar pe care biograful se ocupă pe larg , considerând-o un "miracol [ ] al picturii" și un izvor de glorie pentru orașul Messina, împreună cu Prezentarea în Templu de Girolamo Alibrandi, Adorarea Magilor de Cesare din Probatica Piscina a lui Sesto şi Alonzo Rodriquez, formulând astfel unul din canoanele sale de pictura în Messina în epoca modernă poemul, de fapt, deși inclus în Rime - colecție de versuri de diferiți metri influențate, conform canoanelor formale stabilite de Pietro Bembo, din lirica lui Petrarh dar și bogată în sugestii dantesce -, fusese deja publicată de Maurolico la încheierea Spasmului Fecioarei Maria de către preotul Messina Cola Giacomo d'Alibrando, publicată la Messina în de Petruccio Spira și Giandomenico Morabito și de relevanţă singulară pentru cunoaşterea evenimentelor care au dus la realizarea a Mergerea lui Polidoro la Calvar și, mai general, pentru activitatea pictorului la Messina De așa fel poem, compus din șaptezeci și șase de strofe în octave, Susinno relatează câteva versuri deosebit de evocatoare în care se celebrează capacitatea lombardului de a imita natura e conform unui cunoscut topos să-l depășească, și emoția profundă a celor care au asistat la dezvelire a tabloului şi prezentarea ei la sfârşitul procesiunii cu care a fost condus în biserica Catalanilor Nu se găsește însă nicio referință specifică în paginile lui Susinno la altul compoziție de d'Alibrando: triomfo pe care Messina l-a făcut la intrarea imperatorului Carol al V-lea, publicată de Petruccio Spira în indiscutabil și totuși că biograful să-l cunoască și că din ea a trebuit să învețe câteva informații referitoare la intrarea triumfală a lui Carol al V-lea a Messina , la octombrie , începând cu misiunea conferită de Senatul Messina pe Despre izvoarele folosite de Maurolico pentru redactarea lucrării, vezi LABATE - și GiuUNTA "Antonellus messanensis ex Antoniorum familia pictor egregius veras rerum, vivasque pene animalium El făcea un portret Datorită geniului ciudat al acestui bărbat, a trăit la Veneția câțiva ani în muncă publică Oricum era la Milano celebru Mai mult, a combinat figurile cu lucrări lipite Se spune că a construit două Panormi, bătrâni unul, celălalt un chip bătrân, amândoi încrețiți, râzând; și și-au dat un râs minunat unul altuia și și-au făcut semne unul altuia provocând, atât de mult încât făceau spectatorii să râdă de mirare" (MAUROLICO , p ) riportato da Susinno quasi alla lettera, indicând cu una certa precizie anche l'opera dalla quale e tratto (Cfr SUSINNO MARTINELLI , p ) După cum se observă în SRiCCHiA SANTORO , p MAUROLICO , pp - , din SUSINNO MARTINELLI , p Pe imagine vezi LEONE DE CASTRIS , pp - , și DE MARCHI , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , pp - din acesta, p , p Pierdută printre dărâmăturile cutremurului din , opera lui Rodriquez se păstrează și astăzi, deși grav deteriorat, doar retabloul mare al lui Alibrandi La sfârşitul secolului al XVIII-lea, de fapt, în urma celui suprimarea ordinului iezuit, panoul lui Cesare da Sesto a fost transferat la Napoli, unde se păstrează și astăzi Muzeul Capodimonte După cum se observă în PiNTO [ ], pp - Despre lucrare a se vedea D'ALIBRANDO AGOSTi-ALFANO-Di MAJO și LORENZiNi Acestea sunt Strofele X și XiX, precum și primele patru versuri și jumătate din XX Prezența celui din urmă confirmă cunoaşterea directă a operei a lui Susinno, întrucât primele două strofe sunt raportat și în SAMPERI , p D'ALIBRANDO AGOSTi-ALFANO-Di MAJO , pp , - , și SUSiNNO MARTiNELLi , pp - Fireşte, Susinno ştia ceea ce s-a pomenit în VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, pp - Cunoașterea altor texte pe această temă este însă incertă, începând cu SALA și GUAZZO , pp - - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte Polidoro da Caravaggio şi Francesco Maurolico să pregătească, pentru ocazie, "maşină" şi dispozitive festive de diferite tipuri Deși în Vieți nu se găsește în mod explicit nicio referire la orașul Messina nobil de Giuseppe Buonfiglio Costanzo și de necontestat că textul era bine cunoscut de Susinno, având în vedere difuzia și importanța pe care a avut-o de la publicarea sa la Veneția în , pentru tipurile lui Giovanni Antonio și Giacomo de' Franceschi, și constituie o scenă literatură obligatorie pentru oricine s-a angajat în trecut sau care se pregătește și astăzi să studieze orice eveniment Messina de epocă medievală și modernă La urma urmei, că volumul are întâlnit cu mare succes și demonstrat prin faptul că în Pietro Vander, lângă Leida, ne a publicat o traducere în latină de Johann Lorenz von Mosheim care a fost inclus în Thesaurus antiquitatum et historiarum nobilissimarum insularum Siciliae (ix, col - ) de Johann Georg Graeve și Pieter Burman, cu titlul Messanae urbis nobilissimae descriptio, oct libris comprehensa; și din nou, din decizia lui Michele Chiaramonte și a moștenitorilor D'Amico, tipografi, să publice o nouă ediție în , la Messina, cu modificări parțiale ale caracterele tipografice și, în consecință, ale aspectului volumul lui Buonfiglio Costanzo este primul ghid al orașului Strâmtorii; un ghid destinat unui public eterogen, străin sau nu, alcătuit cu siguranță din catolici fervenți interesați, pe lângă cei istoria orașului și a monumentelor sale, de asemenea la numeroasele relicve deținute de biserici și de mănăstiri asupra cărora autorul stă în mod constant, cu aplauzele imaginabile ale Reformatori ai Studiului de la Padova, care declaraseră textul potrivit pentru tipărire în ea, după cum se poate citi pe pagina de titlu, "primii săi fondatori, site, clădiri sacre etc public, port, cetăți, străzi, piețe, fântâni, vizite ale prinților, înmormântări, sărbători sacre și laice, utilizări, echipamente și demnitate sacră și laică, cu alte lucruri notabile demne de amintit" Martinelli a observat că din Messina, cel mai nobil oraș Susinno s-a limitat la a deduce, în esenţă, "informaţii istorico-anticare" asupra diverselor clădiri religioase, asupra congregaţiilor antice şi confraţii, despre festivalurile locale şi familiile ilustre, precum şi pe unele sculpturi din secolul al XVI-lea (statui şi monumente funerare ) prezente în catedrală, executate de Giovanni Angelo Montorsoli, Martino Montanini, Andrea Calamecca și Rinaldo Bonanno O recitire atentă a Vieților, totuși, astăzi impune o altă evaluare, întrucât datoriile nu se reduc doar la acestea a biografului artiştilor din Messina faţă de text Este un oraș foarte nobil al Messinei a ignorat părți în care unele opere de artă sunt tratate în detaliu, cum ar fi descrierea Fântânii Montorsoli din Orione, o capodoperă absolută a secolului al XVI-lea, "moșie de către intendanţi pentru unul din lucrurile raportate în lume" , precum şi stenogramele diverselor epigrafe ale monumentelor funerare sau de sărbătoare, după cum se vede, de exemplu, din versiune propunerea epitafului asupra monumentului funerar pierdut al mons Giovanni Retana, care Însuși Maurolico a fost autorul unei cronici în latină, niciodată publicată și acum pierdută, a sărbătorilor desfăşurat în toată Sicilia în cinstea lui Carol al V-lea după victoria sa în Africa Vezi MOSCHEO , p XXXV Despre aceste lucrări, cunoscute parțial prin unele desene deja la Kunstgewerbemuseum din Berlin și altele astăzi la Kupferstichkabinett de la Staatliche Museen Preußischer Kulturbesitz din același oraș, vezi LEONE DE CASTRIS , pp - , BRUNO , pp VIII-Xi Există multe morminte raportate de Buonfiglio Costanzo Dintre fiecare dintre ele însă istoricul se limitează la raportează textele epigrafelor aferente fără a face, cu excepții, orice tip de descriere sau a le face cunoscute arhitecti MARTiNELLi , p XLVii Acestea sunt cele mai vechi statui ale Apostolatului și ale monumentului funerar a Arhiepiscopului Retana, toate pierdute Cf BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , pp v- Pe distrugerea acestor lucrări vezi CHiLLe a și b BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , p Atenția acordată de Susinno lui Montorsoli este marginală Spre deosebire de ceea ce face pentru Martino Montanini și Andrea Calamecca, el nu le scrie biografia, ci pentru asta se referă la ceea ce a scris deja Vasari Privindu-l pe Buonfiglio Costanzo, abia amintește de Fântâna lui Orion și, asociindu-l cu Fântâna lui Neptun, le declară că ambele sunt "atât de specioase încât în palatul lumii, Nu am văzut Roma superioară în artificii" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) Giampaolo Chille Studii de Memofonte prezintă diferenţe parţiale faţă de cel remarcat de istoric Ea manifestă familiaritate cu artefactele artistice individuale descrise sau menționate și posibila lor analiză de autopsie; însoţită de o solidă cunoaştere a diferitelor şcoli şi maniere picturale nu numai local, mai mult i-au permis lui Susinno să se elibereze de reiterarea sclavă a ceea ce scrise de alții și uneori pentru a corecta neglijențe și erori și astfel încât să nu se găsească niciun indiciu în Vieţile la "balul altarului principal aşezat deja în San Nicola cel vechi, al Prezentării lui Signore, lucrare printre iluștrii și singularii lui Polidoro" menționat de Buonfiglio Costanzo în biserica San Nicolò dei Gentiluomini anexată la Casa Professa a părinților iezuiți, iar în vremuri recent legat de o Circumcizie în stilou, cerneală maro, acuarelă și plumb alb al Cabinetului de Printuri și Desene al Uffizi Pe altarul mare al bisericii indicate, de fapt, nu era un altar al lui Polidoro, ci faimoasa Adorație a Magilor de Cesare da Sesto , care este amintită constant din literatura municipală din secolul al XVII-lea și al XVIII-lea și de la Susinno însuși, fără niciodată nicio referire la lamele anterioare și la eventualele înlocuiri Aceleași evenimente istorice ale bisericii San Nicolò, oricât de complexe, nu lasă nicio bază pentru ideea de a posibilă pierdere a picturii polidoresc în anii imediat următori publicării sale a lucrării lui Buonfiglio Costanzo sau, în orice caz, înainte de executarea Prezentării al Templul lui Giuseppe Catalano , astăzi în Muzeul Regional din Messina (de acum înainte MuMe), semnat și datat , tablou a cărui prezență în interiorul clădirii de cult este justificată, desigur, doar cu absența unui alt subiect asemănător La textul lui Buonfiglio Costanzo, și după cum vom vedea și la cele ale lui Placido Samperi, Susinno s-a conformat cu strictețe, în unele cazuri fără să plece, mai ales când, în absența lui de date ulterioare, s-a trezit de a face cu personaje sau mărturii artistice cronologic cu mult înaintea anilor în care a trăit Un exemplu este ceea ce scrie despre turn clopotul catedralei din Messina și la presupusa intervenție asupra acesteia efectuată de Martino Montanini - în urma distrugerii, din cauza fulgerului, a părții de sus, în data de Octombrie - care este clar luat de la Messina, un oraș foarte nobil, în unele puncte până la limita citatului textual, ca informațiile raportate despre o fântână pierdută de Montanini însuși cu Mercur tăiând capul lui Argos, odată ajuns în grădini a arhiepiscopiei Mai mult, Susinno a reușit să deseneze indicațiile unor lopeți din Messina, un oraș foarte nobil de altar împrăștiat în bisericile orașului , precum și însemnări ocazionale și laconice asupra unor artiști e ChiLLe , pp - BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , p v LEONE DE CASTRIS , pp - , , fig CARMiNATi , pp - , și E De Castro, dosar nr , în VINCENZO DEGLI AZANi DA PAViA , pp - MAUROLICO , p ; SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , i, p ; SUSiNNO MARTiNELLi , p ; GALLO VAYOLA - , i, p ChiLLe G Chille, dosar de Giuseppe Catalano (Messina, secolul al XVII-lea) Prezentare în Templu, într-UN MUZEU IMAGINAR , p - BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , pp v, v, și SUSiNNO MARTiNELLi , p Spre deosebire de după cum a afirmat Buonfiglio Costanzo, totuși, să proiecteze acoperișul clopotniței după distrugerea nu a fost Martino Montanini ci Andrea Calamecca, după cum se poate deduce fără echivoc din a document datat Cf PUZZOLO SiGiLLO și cazul, limitat la operele cărora este precizat creatorul, a S Maria degli Angioli de Antonio Catalano Antico, în biserica Santa Chiara (azi la MuMe); a "balului artificial" al altarului principal al bisericii San Girolamo di Deodato Guinaccia (probabil distrus în dărâmăturile cutremurului din ); a lui "Hristos înviat" de către însuși Guinaccia în biserica San Gregorio (azi la MuMe); a "Nașterea Domnului" de către Antonello Riccio, în biserica San Domenico (pierdut în urma unui incendiu izbucnit în timpul revoltelor revoluționarii din ); din "Disputa de' Dottori con Christo fanciullo" de Alfonso Franco (vândut înainte ) și "Doamna Pieței" de Lorenzo Calamecca (acum în MuMe), ambele anterior în biserica din Sf Augustin; și în cele din urmă Buna Vestire de Polidoro da Caravaggio din Oratoriul Santa Maria dell'Alto "numită - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte de asemenea, o primă, foarte scurtă listă a pictorilor activi în Messina în secolele al XV-lea și al XVI-lea LA concluzia cărții a VII-a, de fapt, autorul, notând numele "bărbaților iluștri de arme, scrisori, si pentru alte arte bune, si ale celor primite inca in mare demnitate", "tacand despre cel live", inserează și cele a șase pictori: "Polidoro celebru și ilustru pictor Antonello de la Messina, primul inventator al colorării în ulei Alibrando și Argentero sunt amândoi celebri Theodato et Antonio Catalano" Susinno nu a găsit însă nicio listă de sculptori sau arhitecți deși istoricul îl menționează pe acesta din urmă în mod repetat în volumul său în raport cu fundaţia sau proiectarea diferitelor clădiri ridicate în secolul al XVI-lea Din Andrea Calamecca, de exemplu, amintește de proiectele bisericilor San Gregorio și San Giuliano, cel al noviciatului părinților iezuiți de pe dealul Tirone, cel al Palatului Senator, precum și intervenția efectuată în contextul lucrărilor de construcție a Grande Spitalul, întreprins deja în de Antonio Ferramolino și Giovanni del Mastro și adus la finalizarea de către Curzio Zaccarella și, bineînțeles, execuția statuii lui Don Enea Ioan al Austriei , căruia i-a pierdut simulacul S Andrea dell'Apostolato al catedralei din Messina, iar astăzi faima sculptorului este ancorată, întrucât statuaria de marmură este documentată dezvăluie calități discutabile, probabil legate de o intervenție amplă a atelierului este clar imposibil aici să examinăm sau, chiar numai, să subliniem știri individuale oferite de Buonfiglio Costanzo despre sculptori și arhitecți; totusi nu poti ignorați tăcerea sa semnificativă asupra lui Antonello Gagini și, mai ales, asupra actorilor secundari sculpturii Messinei renascentiste tarzii: Antonello Freri si Giovan Battista Mazzolo , mai târziu ignorat și de Susinno și redescoperit abia în secolul al XIX-lea datorită activitate extraordinară de cercetare arhivistică condusă de Gioacchino Di Marzo, ale cărei rezultate au fost tradus în lucrarea sa monumentală în două volume Gagini și sculptura în Sicilia în secolul al XV-lea XVi, publicată de Tipografia del Giornale di Sicilia în anii - Dacă ar fi multe date pe care Susinno le-a putut obține de la Messina, un oraș foarte nobil, multe limitate au fost însă știrile pe care le-a trasat în Historia sagra intitulată Mare oceano di tutti le religiile lumii de Silvestro Maurolico , publicată la Messina în de Pietro Brea The petiole" și a celebrului Spasimo de același pictor în biserica Santissima Annunziata dei Catalani (azi al Muzeul Capodimonte) Cf BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , pp v, v, , - v, v și CHiLLEMi , p , , , , , și să fie identificat cu Adorarea Păstorilor de astăzi la MuMe Buna Vestire a Polidoro amintit de Buonfiglio Costanzo în Oratoriul Santa Maria dell'Alto, diferit de ceea ce raportat în LEONE DE CASTRIS , pp , , nota Cazul pictorului Cardillo poate fi considerat exemplar - de identificat cu Francesco Cardillo, tatăl mai celebru Stefano (cf PUGLiATTi , pp - ) - despre care Buonfiglio Costanzo informează că rezidă în contrada "numită le Carrara" și fiind "pictor renumit și printre singulari în portretul natural" (BUONFiGLiO COSTANZO BRUNO , p ), o specialitate, aceasta, mai târziu indicată tot de Susinno (cf SUSiNNO MARTiNELLi , p ); și din nou, cel al lui Polidoro da Caravaggio, despre care se referă el îngropat în biserica Carmine, unde deja pe atunci nu mai era nicio urmă a mormântului eliminate de călugări împreună cu cei ai lui Costantino Lascaris și Tomaso Caloria (cf BUONFiGLiO COSTANZO BRUNO , p v) BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , p v Nu se găsește niciun alt indiciu în text referitor la anunț Antonello, operelor sale sau alaiului său, dovadă a faptului că pictorul, după aproximativ o sută treizeci de ani de la dispăruse, căzuse în uitare Vezi SRiCCHIA SANTORO , p Vezi MANCUSO , pp - cei doi arhitecți sunt menționați de Buonfiglio Costanzo, respectiv ca Sferramolino și Giovanni da Carrara Cu numele de Sferrandino, mai târziu, primul va fi menționat în SUSiNNO MARTiNELLi , p ARiCÃ' , pp - , - , - BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , pp , v, , v, v, ChiLLe , p Despre sculptorul din Messina, vezi CHiLLe Bibliografia produsă în ultimii douăzeci de ani despre Mazzolo este vastă Un rezumat - începând cu elementele fundamentale clarificări exprimate în CAGLIOTi și CAGLIOTi - pot fi găsite în FAENZA Nepot fost frate al lui Francesco Maurolico, Silvestro Maurolico a fost stareț elogios al mănăstirii de rit Greacă a Santa Maria di Gala și, ulterior, a celei cisterciene a lui Roccamadore, ambele în zona Messina, Giampaolo Chille Studii de Memofonte text şi expres citat în legătură cu pierdutul Sf Nicolae întronat de Antonello da Messina, anterior în amintita biserică San Nicolò dei Gentiluomini Amintindu-și că fața al sfântului, conform tradiției, fusese "pictată în mod miraculos" , Susinno repropune, sic et simpliciter, ceea ce s-a relatat de învăţatul stareţ şi adică, fiind autorul tabloului - del care nume nu este spus - "nehotărât și perplex [ ] ce trăsături și cum arăt întruchipează dacă chipul sfânt îi apare într-un vis spunând iată-mă, sunt la fel, pingmi în asemenea chip" , folosind un topos literar norocos În realitate, nu lipsește text de Maurolico știri ocazionale despre altare și artiști activi în Messina, din "l'Adorazione de' tre Magi Sabei de mâna lui Cesare din Milano apreciată de experți drept cea mai bună bijuterie din Europa în subiect asemănător" la Învierea lui Lazăr de Caravaggio ; totuși, este plauzibil că ei, de asemenea, în acest caz, au fost primite de Susinno, mai degrabă decât direct, într-un fel indirect, adică încă o dată prin scrierile lui Placido Samperi Aceasta este iconologia Slavei Fecioare Maica Domnului Maria Ocrotitoare a Messinei, publicată de tiparul de cameră Giacomo Mattei în și de decretul Regumque Messana SPQR nobilis exemplaris et regni Siciliae caput duodecim titulis illustrata, cunoscut sub numele de Messana ilustrat, tipărit abia în din cauza morții autorului la august din , dar circula pe scară largă în mai multe exemplare încă de la alcătuirea sa, în formă scris de mână, după cum confirmă unele scrisori din ale unei corespondențe interesante între cărturar prelatul Leone Allacci, primul custode al Bibliotecii Vaticanului, și eruditul Giovanni din Messina Ventimiglia , precum și numeroasele citate din diverși autori Iconologia a fost pentru biograf o sursă inepuizabilă de informații prețioase și diversificate Contrar susținărilor lui Martinelli, de fapt, din "congeriile monumentale ale indicaţii iconografice, istorice şi liturgice" prezente în ea, Susinno nu s-a limitat la deduce doar "câteva idei pentru picturile antice din Messina" dar a tras numele de creatorii unor tablouri și planificatorii unor clădiri de cult, împreună cu diverse date și date gen util pentru înțelegerea vicisitudinilor operelor individuale, plecând de la exactul lor locația și numele clienților și donatorilor Deși Susinno sugerează iconologie doar de patru ori în Vieți - în ceea ce privește Dormitio Virginis a lui Salvo d'Antonio deja în precum şi, de ceva vreme, bibliotecar al Bibliotecii Regale a Monasterio de San Lorenzo de El Escorial care a contribuit la îmbogățirea acestuia cu prețioase coduri grecești și latine din Messina și Sicilia Cf MOSCHEO , p Deși indicând în mod eronat autorul drept Silvio și nu ca Silvestro Vezi SUSiNNO MARTiNELLi , p ChiLLe , p ; SRiCCHiA SANTORO , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p MAUROLICO , p ibid ibid În sfârșit, despre tablou, vezi BARBERA și JORiO-VODRET , pp - LiPARi Publicarea lucrării a avut loc cu ocazia festivităților seculare celebrate în cinstea Madonna della Scrisoare din Probabil din motive de timp, primul volum a fost publicat de Placido Grillo, "Stampatore Camerale Arcivescovile", căruia îi datorăm și prima retipărire a iconologiei lui Samperi, în ; The al doilea volum, pe de altă parte, a fost tipărit pentru tipurile lui Giuseppe Maffei Vezi CHiLLe a, pp - , e LiPARi , p v ChiLLe c, p Biblioteca universitară regională "Giacomo Longo" din Messina păstrează un exemplar complet în două volume (FV - ) și două fără prima parte (FV și FV , cea din urmă folosită probabil pentru ediția tipărită); Biblioteca Muzeului Regional al aceluiaşi oraş, în schimb, este o copie într-un singur volum donat în de Placido Arenaprimo (ms ) Vezi LiPARi , p VIII LiPARi b, pp , - MARTiNELLi , p XLVii - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte catedrală , către Madonna della Carita de Mariano Riccio, fostă în biserica Santa Maria Maddalena delle Ree Pentite , la ridicarea bisericii Santa Maria di Gesù inferioară și la figura tatălui Antonio Fermo, fondatorul Congregaţiei lui Iisus şi Maria -, sunt în realitate, există multe adnotări de interes istorico-artistic în care se întâlnește, totuși împrăștiate printre pagini și pagini de știri istorice sau legate de probleme și practici devoționale Însoțit de un bogat aparat de gravuri înfățișând imagini mariane împrăștiate în diverse biserici din Messina și din diferite epoci, astăzi un document prețios pentru cunoașterea unuia multitudine de artefacte artistice pierdute sau distruse de-a lungul timpului, iconologia i-a oferit lui Susinno de asemenea o selecție semnificativă de picturi și unele sculpturi a căror relevanță a depășit cel pur cultic evidenţiat de Samperi, şi de interes exclusiv al acestuia, de vreme ce cuprindea capodoperele unora dintre cei mai importanţi artişti activi la Messina în secolul al XVI-lea şi în prima jumătate a secolului al XVII-lea: de la Călătoria lui Polidoro la Calvar la Adorarea Păstorilor de Caravaggio iezuitul amintește în iconologie diverși pictori, sculptori și arhitecți, recuperând parțial ceea ce a fost deja scris de Buonfiglio Costanzo, începând cu lista sa de Pictori iluștri și din alegere, de fapt doar programatică, de a lăsa deoparte "mulți, care trăiesc în prezent, care nu sunt în această parte inferioară celor antice" , alegere adoptată ulterior de fapt de Susinno Dacă al lui Antonello da Messina se limitează la a reaminti relațiile cu Milano și Veneția, cel pretinsa invenţie a picturii în ulei şi calitatea extraordinară a panourilor acesteia , fără totuși, nu indicați niciunul, ca dovadă în plus că pictorul a fost complet pierdut memoria in citta , de către alți artiști oferă mici elemente utile pentru schițarea personalității acestora A cazul în sine este cel al lui Polidoro, autor "de lucrări atât în culoare, cât și în design foarte artificială" , dintre care Samperi indică un număr destul de mare de picturi : Madonna dello Spasm în biserica Santissima Annunziata dei Catalani ; pânza mare cu Andata al mormânt, care a acoperit Purificarea de Girolamo Alibrandi în biserica Candelora ; A frescă cu Depoziţia de pe cruce în trapeza mănăstirii călugărilor carmeliţi şi unele "imagini" "foarte stimate" în biserica anexă ; Nașterea bisericii Santa Maria dell'Altobasso ; o Madona a Rozariului în biserica San Domenico; un Sf Iosif cu Iisus Distrus de cutremurul din , retabloul este cunoscut printr-o reproducere fotografică și o gravură prezentă în iconologia lui Samperi Un fragment din lucrare cu semnătura pictorului se păstrează în depozitele MuMe Vezi SRiCCHIA SANTORO , pp - Reluând literalmente cuvintele lui Samperi, Susinno definește pictura, acum în MuMe, "operă singulară și pentru ceea ce se vede este flamand și de o oarecare vechime" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) Despre lucrare, vezi ultima HIERACE SUSiNNO MARTiNELLi , pp , , , Cu excepția primului caz, biograful menționează întotdeauna expres şi corect pagina de iconologie la care se referă vezi LiPARi ; Jacobbe ; MANGIOLA BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , p v SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , i, p despre ei precizează că "mulți, chiar și profesori ai acelei arte, văzându-i au fost înșelați în ochi, dacă lucrurile au fost făcute reale, este pictat" (ibidem) O confirmare suplimentară poate fi dedusă din nerespectarea de către Samperi chiar de la S Nicola în scaun păstrat chiar în biserica Casei Professa a părinților iezuiți, unde religioșii au practicat multă vreme douăzeci şi şapte de ani slujirea mărturisitorului Vezi CHiLLe c, p SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , i, p Mai jos menținând titlul atribuit de Samperi SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , ii, p ibid, ii, p , i, pp - ibid, ii, p Pe baza povestirii iezuitului, Susinno mai relatează că pictura, care a rămas incompletă la din cauza morții pictorului din mâna unuia dintre elevii săi, acesta a fost finalizat de Deodato Guinaccia Giampaolo Chille Studii de Memofonte băiat în biserica cu hramul sfântului Semnificativ, dar la fel de excepțional și parțial de asemenea cazul Andreei Calamecca, "un foarte nobil arhitect florentin" , dintre care amintește de proiect al bisericii Casa Professa, cel al bisericii Santa Barbara , statuia lui Don Ioan al Austriei și monumentul funerar al lui Visconte Cicala și, de asemenea, încadrează indirect cultura artistică, precizând că este "însoțitorul lui Michel'Angiolo Buonaruota" , dând cu toate acestea, el dovedește că nu cunoaște Viețile lui Vasari, unde Carrara este identificat cu exactitate ca academic al lui Bartolomeo Ammannati Spre deosebire de Susinno, așa cum s-a spus, Samperi nu omite să le amintească artiștilor a el cronologic cel mai apropiat sau contemporan, în raport cu anumite imagini Marian sau cultului lor, arătând efectiv biografului lucrări și personaje demne Atenţie Discută mereu despre multitudinea de efigii dedicate Mariei prezente în biserici din Messina îl amintește, de exemplu, pe Antonio Catalano cel Tânăr ca autor al Madonna della Lettera anterior în biserica mănăstirii San Paolo și astăzi la MuMe și Antonio Barbalonga, "pictor celebru", ca creator al picturii unui subiect asemănător, odată în capela Palazzo del Senato, pe care o definește, cu entuziasm și accent, "minunat ingenioşi, şi frumoşi, iar intendenţii au primit multe laude", precizând că fuseseră din ea desenat numeroase exemplare, tot în relief Din motive care nu sunt deloc artistice, el menționează, în schimb, Andrei Quagliata Ocupându-se de "favorurile moderne acordate diverșilor oameni de către Fericitul Fecioară de la Mont'Alto", se referă, de fapt, la un episod miraculos care i s-a întâmplat fiului pictorului, încă în înfăşat "foarte tulburat de durerea de pietre" motive pur hagiografice stă la baza relatării ample despre execuția Madonei di Monte Santo de către Giovan Simone Comande , despre care Susinno va face o adevărată parafrază în Viața sa dedicată pictorului, fără a menționa totuși sursa acestuia Samperi tace cu privire la autorii multor statui de marmură ale Fecioarei, în cea mai mare parte al XVI-lea, care locuiau pe altarele multor biserici din oraș, limitându-se doar la raportați-le, omițând chiar și numele lui Antonello Gagini și Giovanni Angelo Montorsoli, contribuind astfel la crearea unui vid de cunoștințe asupra sculpturii și asupra sculptorilor care lucrează la Messina, parțial umplută astăzi datorită cercetărilor extraordinare efectuate în repriza secundă al secolului al XIX-lea de Gioacchino Di Marzo Mențiunea marginală a gia este o excepție și-a amintit de sculptorul Carrara Giovan Battista Mazzolo, o figură de frunte în mediul artistic peloritano din prima jumătate a secolului al XVI-lea și timp de aproximativ trei decenii în fruntea celor mai prospere Spre deosebire de Samperi și de ceea ce se relatează în Viața lui Polidoro urmărită de Vasari, însă, biograful precizează numele asasinului: "Tonno, de neam calabrian" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , ii, p , i, p ibid, ii, p ibid, ii, p , i, p , i, p VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p iezuitul, în realitate, pentru a identifica pictorul și a-l deosebi de tatăl său, Antonio Catalano cel Antic, nu folosește fara denumire El îi diferențiază pe cei doi numindu-l pe Antonio părinte (ibid, ii, p ), iar pe Antoninus fiu A picturii și, în iconologie, și o reproducere gravată, fără semnături, marcată cu n , inserat în ediția din între pp si in raport cu stirile raportate pe poza se poate deduce ca acesta a fost executat în - după cum confirmă data aplicată pe pânză împreună cu semnătura - la comision de la stareță a mănăstirii San Paolo, sora Domitilla Marullo, informații, acestea, ulterior reținute de Susinno observații critice interesante au fost exprimate în PUGLiATTi , p ; o scurtă descriere a lucrării și în CAMPANIA CiCALA , pp - SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , i, p ibid, ii, p , i, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , pp - - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte atelier de sculptură în estul Siciliei Este, în realitate, un citat involuntar, funcțional pentru descrierea unui tablou pierdut care o înfățișează pe Madonna della Pace despre această efigie, de fapt, iezuitul precizează că a fost plasată într-un cadru de marmură - astăzi în depozite ale MuMe - purtând inscripţia "DOM CHRiSTO SALVATORi, EiUSQUE MATRi BEATISSIMAE, BAPTISTA MAZZOLO SCULPSiT DICAViTQUE MENSE iUNiO AN MDXXXVi" Lipsa oricărui comentariu sau aluzie la figura lui Mazzolo, pe care epigraful îl califică nu doar ca creator, ci și ca donator, nu pleacă în mod clar, fără îndoială, Samperi a ignorat total cine era, neavând nu a gasit nicio urma in sursele consultate După exemplul lui, tot Susinno și mai târziu Caio Domenico Gallo va reduce complet la tăcere, în scrierile lor respective, numele sculptorului, contribuind să întindă peste el un văl al uitării care se va sfâşia abia în prima jumătate al secolului al XIX-lea de Carmelo La Farina Indiferent de referiri ulterioare la personalități individuale sau, pe de altă parte, de la cele inexplicabile tăceri, mai trebuie remarcat că în iconologie Susinno a găsit o recoltă semnificativă de știri referitoare la arhitectura multor clădiri religioase, și uneori chiar civile, la care nu nu a reușit să se bazeze pe redactarea Vieților Ghid adevărat al Messinei baroce, opera lui Samperi se configurează, de fapt, ca o mărturie de importanță fundamentală pentru reconstrucția planului urban al orașului înainte de cutremurul dezastruos din interesante sunt şi datele pe care Susinno le-a găsit acolo referitoare la diverse restaurări , precum cea foarte stângace efectuată asupra Madonna della Misericordia deja în biserica San Michele și cea de succes realizată de pictorul Paolo da Savoca, necunoscut studiourilor, asupra unei bătrâne panou cu Madona Scrisorii, odată în biserica San Nicolò dei Greci ; precum si eu date referitoare la detașarea "miraculosă" a mozaicului Madonei della Ciambretta de astăzi la MuMe Un instrument esențial pentru cunoașterea și înțelegerea istoriei artistice, religios și social Peloritan, iconologia a fost considerată de Susinno sursă de încredere și de încredere, de ex folosit ca atare O abordare și mai deferentă s-a manifestat față de Messana ilustrat de însuși Samperi, recunoscând o valoare aproape documentară, de fapt bine departe de ceea ce i se poate atribui de fapt , lipsind, autorului ei, un solid pregătire istorică și abilități puternice analitice și critice, după cum se poate vedea din observații făcute textului în februarie de către revizorii generale ai Societății lui Isus care, colegialiter, şi-au exprimat părerea în favoarea tipăririi primului volum, sub rezerva corectării a unei serii de conţinuturi eronate şi "vicia contra congruam latinitatem quibus abundat" Scrisă cu efort și erudiție considerabile, Messana ilustrată este una dintre cele exemple mai complexe de compoziție municipală și apologetică textul contine, pe langa o cantitate extraordinară de informații împrăștiate, referitoare la monumente de diferite feluri, clădiri, tablouri și epigrafe, două paragrafe foarte interesante din cartea a șasea a primului volum, în care profiluri foarte scurte ale acelor "qui pictura excelluere" și zei sunt urmărite în ordine alfabetică ChiLLe , pp - SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONia , ii, p LA FARiNA , o contribuție acum comasată în LA FARiNA MOLONia , pp - Așa cum nu omite să fie raportat în PiSPiSA , p LXXXVi Iezuitul a scris despre această chestiune: "pictura este foarte veche și a fost abuzată de timp, dar mult mai recent a pierit pictor, care l-a retuşat în mod modern" (SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONiA , ii, p ) Victimele o restaurare inadecvată amintește că a fost, în biserica mănăstirii Santissimo Salvatore, și "imagini" ale Madonna della Romanella, ale SS Mântuitorul și Sfântul Nicolae din Mira Vezi ibid , p din acesta, p , p Despre lucrare, vezi CAMPANIA CiCALA După cum se precizează în TRAMONTANA , p , iar în CHiLLe a, p Archivum Romanum Societatis iesu, Fondo Gesuitico , c Giampaolo Chille Studii de Memofonte "architectura et sculptura viri celeberrimi", nativ sau activ în Messina, în unele cazuri încă în viață la momentul redactării Messanei ilustrate însăşi Deși extrem de concis și esențial și departe de a putea fi luat în considerare biografii, aceste profiluri constituie prima mărturie din istoriografia siciliană a a gen, cel al biografiei artistului, pe care nu l-a avut până la redactarea Vieților lui Susinno fără noroc pe insulă, spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat în restul peninsulei italiene unde, după succesul vieților lui Giorgio Vasari, mulți s-au dedicat compilării biografii ale artiștilor aparținând unor realități teritoriale diferite, de la Raffaello Soprani la Carlo Cesare Malvasia pictorii examinați în Messana ilustrată, sau mai degrabă "tablouri", încă prin traducere Samperi folosește termenul appingam, ei sunt Aloisio Rodriguez, Alonzo Rodriguez, Alfonso Lazzaro, Antonello, Antonio Catalano și fiii Antonino și Giuseppe, Antonello Riccio, Antonio Barbalonga, Cesare da Sesto, Francesco Marquett, Francesco Bisagno, Francesco e Stefano Cardillo, Gaspare Camarda, Jacopo Vignerio, Giovan Simone și Francesco Comande, Girolamo Alibrandi, Lazzaro Calamecca, Mariano Riccio, Caravaggio, Mario Minniti, Placido Saltalamacchia, Pietro Sollima, Polidoro da Caravaggio, Salvatore Mittica, Deodato Guinaccia și Alfonso Franco celebrii viri din domeniul arhitecturii si sculpturii sunt insa, Andrea Calamecca, Antonello Gagini, Bonaccorso da Messina, Fabrizio Mora, Francesco e Curzio Zaccarella, Jacopo del Duca, Giovanni Angelo Montorsoli, Giovanni și Nicola Francesco Maffei, Lorenzo Calamecca, Martino Montanini, Natale Masuccio, Rinaldo Bonanno și Simone Gullì Cu excepția lui Francesco Marquett, Lorenzo Calamecca și Bonaccorso da Messina, acesta din urmă deja menționat în iconologie, toate personajele conturate în Messana ilustrată au fost subiectul atenției lui Susinno, nu întotdeauna, însă, printr-un singur biografie Cât de mult a influențat urma oferită de Samperi redactarea Vieților este evident fără echivoc din lectura lor Deși, de fapt, Susinno s-a dezvoltat și a argumentat informaţia esenţială transmisă de iezuit într-un mod extraordinar, articulându-le diacronic și prin relaționarea artiștilor individuali între ei, amintirea lor reiese în mod constant nu numai în ceea ce scrie, ci și în omisiunile sale, începând cu nemenționarea unor sculptori și arhitecți importanți asupra cărora ilustrata Messana tăce Deși lipsa unui interes deosebit pentru sculptură este uneori tentantă Susinno să repete greșelile altora sau să cadă în anecdote false , în general ale sale atitudinea față de ceea ce a fost raportat de Samperi nu a fost una de condescendență pasivă, dar, ca un cunoscător de artă și tehnician, de multe ori inevitabil critic, ca atât de des se poate aprecia din ceea ce spune despre pictori și tablouri, apucând pe deplin personajele distinctiv al artefactelor individuale și al culturii artistice a diferiților meșteri și, de asemenea, distingând mâna stăpânului din cele a adepţilor și astfel încât, corectând o greșeală grosolană și de neînțeles făcută de Samperi , ulterior înrădăcinată în istoriografia artistică, așa cum pot face numai greșelile, Susinno identifică corect figurile lui Lorenzo și Lazăr într-un singur personaj Printre cei vii se număra cu siguranță arhitectul Simone Gullì, plătit în pentru că a proiectat decorarea capelele bisericii San Nicolò dei Gentiluomini Vezi CHiLLe b, p SAMPERI , pp - Contribuția lui Samperi la cunoașterea sculptorilor din secolul al XVI-lea a fost investigată în MANCUSO , pp - Mențiunea omisă în lucrarea sa a unor arhitecți importanți activi în Messina în secolele al XVI-lea și al XVII-lea e cu toate acestea, a fost raportat în ARiCÃ' , p Exemplu este cazul Andreei Calamecca din care, ignorând îndeplinirea rolului important de inginer al orașului, Susinno își anticipează moartea relaționând-o cu turnarea proastă a lui Don Giovanni a Austriei Cf SUSiNNO MARTiNELLi , p de neînțeles în măsura în care Lazzaro Calamecca nu ar fi putut fi necunoscut lui Samperi, venind la dispărut în - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte Calamecca (sărbătorită în Messana ilustrată), în timp ce i-a atribuit în mod eronat numele de Lazăr și nu cel al lui Lorenzo , deși deja în Buonfiglio Costanzo a indicat acesta din urmă, contemporanul său, ca "pictor și sculptor din Messina" autor al retabloului "de Fecioara Evlaviei" în biserica Sant'Agostino Știri punctuale și de încredere Susinno găsite în profilurile unor pictori contemporani a Samperi, mai ales în cele ale lui Mario Minniti și Antonio Barbalonga Ambii artiștii, de fapt, lucraseră pentru biserica Casei Professa din Messina și deci firesc să ne imaginăm că erau cunoscuți personal iezuitului, mai ales Barbalonga care, după cum informează însuși Susinno, "în ceea ce privește virtuțile morale, el a fost agregat [ ] în școală secrete ale Părinților Iezuiți, în Casa lor Profesă, formată din treizeci și trei calificați subiecte" Samperi se opreste mai mult asupra elevului si colaboratorului lui Domenichino decat asupra altora pictori, amintind de activitatea romană - în special cea de portretist - și picturile cel mai relevant prezent în Messina , menționând și devotamentul marian al pictorului și a o presupusă vindecare miraculoasă asupra căreia vor fi şi urme în Vieţi Din nou, printre contemporanii săi, Samperi îl citează pe Pietro Sollima, "pictor messanensis eximio studio solertiaque" , surprinzând unele particularități stilistice, precizate mai târziu succint de Susinno și pe deplin confirmat de singurul tablou de mâna lui cunoscut până în prezent: Arborele lui Rosario del MuMe, atribuit acestuia pe baza citirii parțiale a semnăturii imposibil, desigur, și să recunoască aici numeroasele datorii ale lui Susinno nei faţă de Messana ilustrată, în ciuda faptului că se referă expres la ea doar în patru ocazii: în legătură cu picturile palermitane ale obscurului Alfonso Lazzaro ; acelora de Jacopo Vignerio ; la Adoraţia Magilor de Giovan Simone Comande şi la figura lui Giuseppe Catalano , un alt fiu al lui Catalano cel Antic Aceste referințe, deloc întâmplătoare, sunt făcută acum pentru a-și corobora afirmațiile, acum pentru a reaminti picturi care nu mai există sau negăsit, uneori raportând cuvintele lui Samperi textual, ca în cazul lui Giuseppe Catalano, indicat ca "pictor al lucrurilor mărunte" , parafrazând expresia latină "in exiguis operibus summam artem ostentabat" Cu siguranță o sursă minoră față de cele examinate până acum, nu foarte originală dar nu neinteresant - Messina nu pentru ediție sau temă, ci pentru originile autorului său, locotenent al priorei din Ierusalim din Messina - a fost Tratatul de pictură pentru Susinno Înființat pe autoritatea multor excelenți în această profesie Realizat pentru beneficiul comun al Virtuosi del Cu privire la această problemă, a se vedea CHiLLe a, p BUONFiGLIO COSTANZO BRUNO , p v ChiLLe , p SUSiNNO MARTiNELLi , p Pentru perioada romană a pictorului vezi CAMPAGNA CiCALA și iTALiANO ; pentru cel Messina HIERACE SAMPERI , p SUSiNNO MARTiNELLi , p SAMPERI , p ChiLLe , p SUSiNNO MARTiNELLi , p numele iezuitului cu această ocazie și citat de două ori Cf SUSiNNO MARTiNELLi , p Cel dublă mențiune și însoțită și de citatul "iacobus Vignerius magni Polidori discipulus tria ad perpetuam sui memoriam tabularum reliquit monumenta", preluat din SAMPERI , p SUSiNNO MARTiNELLi , p din acesta, p inexacte și ceea ce afirmă Martinelli în legătură cu referirea lui Susinno la Samperi care scrie despre Salvo d'Antonio Cf MARTiNELLi , p XLVIII textul la care biograful face aluzie printr-un metonim, indicând numele autorului, acesta trebuie de fapt să se identifice în iconologie și nu în Messana ilustrată SUSiNNO MARTiNELLi , pp , SAMPERI , p D'AVENiA , pp , Giampaolo Chille Studii de Memofonte cavalerul Francesco Domenico Bisagno, publicat la Veneţia în pentru tipurile Giunti La asa ceva volum și a făcut trimitere expresă în scrisoarea de răspuns deasupra aranjarii meselor sau a cârpelor uzate , scurt eseu care însoţeşte şi încheie biografiile pictorilor care alcătuiesc Vieți și care, după cum a observat recent Rosanna De Gennaro, pot fi considerate "una un fel de manifest despre teoriile conservării picturilor prin care Susinno, exprimându-și cunoștințele în domeniu se confirmă la curent cu dezbaterea de atunci Corso, care l-a avut pe Bellori ca purtător de cuvânt autoritar și pe Carlo Maratti ca protagonist" Text de caracter academic, care încă așteaptă să fie studiat adecvat, Tratatul de pictura tratează unele dintre cele mai dezbătute teme din tratatele medievale și moderne: hai raporturile dintre pictură și sculptură la superioritatea uneia față de alta, din proporțiile corpului la diferitele tipuri de culori, de la regulile de urmat in pictura subiectelor specifice pana la "sensurile gesturilor și actelor membrelor" şi totuşi în raport cu înclinaţia de Polidoro să restaureze vechiul despre care este menționat de Susinno, propunând, în plus, și cuvintele autorului aproape literal Acestora din urmă, de notat, biograful nu se dedică spațiu în Vieți deși Samperi nu omite să-l definească "in perscrutandis Picturae arcanis, legibusque studissimus" și îi dedică un scurt profil în Messana ilustrată Desigur, ar trebui făcută o discuție separată cu privire la surse documente consultate și, doar ocazional, divulgate de Susinno, a căror sferă rămâne a astăzi subestimat, chiar dacă imantinent de apreciabil La analiza atentă a unui număr număr nesfârșit de opere de artă, cu dublu ochi de tehnician și istoric de pictură, și atent cunoștințe de literatura slabă pe tema studiului său, Susinno, de fapt, a însoțit o investigaţie arhivistică amplă şi articulată care i-a permis să clarifice unele date cronologice referitoare la artiști individuali, începând cu anumite date de naștere și deces și mai ales de trasează niște acte care, deși este nerealist să ne imaginăm ce rezultat al a examinarea metodică a arhivei, aceasta nu poate fi urmărită până la descoperiri întâmplătoare fortuite sau la investigații improvizate Paradigmatic și, în acest sens, cazul testamentului lui Antonello da Messina despre care Susinno subliniază că a fost întocmită de notarul Antonio Mangianti pe data de februarie , cu aproape două secole înainte de a fi găsit și publicat de Gaetano La Corte Cailler și la scurt timp după, mai corect, de Gioacchino Di Marzo de domeniul de aplicare diferită, dar nu lipsită de sens, este raportarea actului de alocare către Girolamo Alibrandi al Prezentării în Templu de către frăția Candlemasului, notarizat de notarul Berto Alibrando la februarie , din care "Girolamo nostru nu se vede numai pentru unul dintre fraţii acelei ilustre frăţii, dar şi pentru unul dintre cei cinci maeştri care stăpâneau atunci" biserica Santa Maria dell'Agonia dei Lipsit de originalitate și bazat pe autoritatea lucrărilor lui Vasari și Lomazzo (cf GRASSi , p ), textul "este o mărturie (oarecum întârziată) a plecării hotărâte de la manierism și are o oarecare importanță doar pentru informațiile sale tehnice și de altă natură extrase din surse mai vechi de tot felul" (SCHLOSSER MAGNiNO KURZ , p ) SUSiNNO MARTiNELLi , p Cu privire la conținutul scrisorii a se vedea RAFFA și contribuția Chiarei Piva în același număr de "Studii de Memofonte" DE GENNARO , p BiSAGNO , p din acesta, p ; SUSiNNO MARTiNELLi , p Francesco Bisagno, în schimb, nu omite să menționeze alți istoriografi ai secolelor al XVIII-lea și al XIX-lea Vedea GALLO VAYOLA - , iii, p ; GROSSO CACOPARDO , pp - SAMPERI , p A fi indicată de către biograf este, în realitate, data indițională raportată pe testament, adică februarie , XII indicție Cf SUSiNNO MARTiNELLi , pp , - TRIBUNALA CAiLLER , pp - ; Din MARTIE , p - SUSiNNO MARTiNELLi , p Referindu-ne, și în speță, la anul indicațional marcat asupra faptei, Susinno raportează data de februarie , V indicție - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte Disciplinare Și iarăși: vestea prezenței, printre actele notarului Girolamo Mangianti, a contractului de comision către Salvo d'Antonio, în , a unui altar pentru biserica San Toma în afara zidurilor ; identificarea între volumele notarului Antonino Mangianti al comandă lui Pietro Oliva a unui triptic cu adorația Magilor, S Barbara și "altul sfântă fără nici un semn care să o numească așa cum era" pentru biserica mănăstirii Preasfințitul Mântuitor în limba Phari; precum si raportarea inventarierii bunurilor ale pictorul Antonio Barbalonga, întocmit la trei zile după moartea sa și datat noiembrie , printre actele notarului Giuseppe Tomasello Toate documentele au dispărut, mai târziu, împrăștiate sau distrus, a cărui raportare, însă, pe lângă trădarea modului de operare adoptat de Susinno în cercetarea, constituie, de fapt, și o lecție semnificativă de metodă O stenogramă din secolul al XVIII-lea a faptei și publicată în Di BELLA , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , pp - Găsit la începutul secolului al XX-lea de Gioacchino Di Marzo, contractul i-a permis cărturarului să precizeze că a fost o neîncredere a Sfântului Toma, pierdută deja pe atunci Vezi Di MARTIE , pp - , și SRiCCHiA SANTORO , p SUSiNNO MARTiNELLi , p , p De remarcat este și cunoștințele lui Susinno despre testamentul pictorului, ca deja găsit în MOLONia-DE GENNARO - , p Giampaolo Chille Studii de Memofonte SURSE ARHIVICE Archivum Romanum Societatis iesu, Fondul Iezuit Bibliografie ARicà N ARiCÃ', O lucrare postumă de Jacopo Del Duca: Teatrul Maritim din Messina, în Planificarea urbană a Secolul al XVI-lea în Sicilia, (Istoria urbanismului Sicilia; ), lucrările conferinței (Roma - octombrie ), editat de A Casamento, E Guidoni, Roma , pp - ARicà N ARiCÃ', Un oraş în arhitectură Gravurile lui Francesco Sicuro pentru Messina, Palermo Barbera G BARBERA, "Scena Nașterii Domnului" din Messina, în Adorarea ciobanilor restaurați și "observațiile" Caravaggio in Sicilia, editat de G Barbera, D Spagnolo, Messina , pp - BiSAGNO F BiSAGNO, Tratat de pictură Înființat pe autoritatea multor excelenți în această profesie Facut in beneficiul comun al virtuozilor, Veneția MARO P BRUNO, introducere, în BUONFiGLiO COSTANZO BRUNO , pp VII-XV BUONFIGLIO COSTANZO BRUNO G BUONFiGLiO COSTANZO, oras nobiliar Messina (Venetia ), editat de P BRUNO, Messina (reproducere anastatică a ediției din ) CAGLIOTi F CAGLIOTi, Sculptura secolului al XV-lea si primele decenii ale secolului al XVI-lea, in Istoria Calabriei in Renaştere Artele în istorie, editat de S Valtieri, Roma , pp - CAGLIOTi F CAGLIOTi, Două lucrări de Giovambattista Mazzolo în Muzeul Regional din Messina (și una de Antonello Freri în Montebello Jonico), în Aspecte ale sculpturii în Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, editat de G Barbera, "Caiete ale activității didactice a Muzeului Regional din Messina", , , pp - CAMPANIA CiCALA F CAMPANIA CiCALA, Messina Muzeul Regional, introducere de F Zeri, Palermo CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Anii romani ai lui Antonino Barbalonga Alberti, "Messenion d'oro", ns, , , p - - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte CAMPANIA CiCALA F CAMPAGNA CiCALA, Madona cu Pruncul cunoscută sub numele de della Ciambretta, în San Gregorio: o biserică Messina a dispărut, editat de G Molonia, Messina , pp - CARMiNATi M CARMiNATi, Cesare da Sesto - , Milano CATALOGUL EDITIILOR MESSINESI Catalogul edițiilor Messina din secolele XV-XVIII, editat de MT Rodriquez, Palermo ChiLLe G ChiLLe, Între absenţă şi prezenţă Vechea biserică San Nicolò dei Gentiluomini și Compania de Isus în Messina Note istorice și documente inedite, în Scrieri de istorie a artei în onoarea Teresa Pugliatti, a editat de G Bongiovanni, Roma , pp - ChiLLe G CHiLLe, "Curios și somptuos" Biserica iezuită San Nicolò al Corso din Messina, din San Nicola în Valdemone între memorie și devotament, lucrările conferinței de studiu (Messina decembrie ), în editat de C Micalizzi, D Macris, Messina , pp - ChiLLe a G CHiLLe, Artiști și opere de artă la Messina în paginile Messana ilustrată de Placido Samperi, în in NOBiLi CiViTATE MESSANAE , pp - ChiLLe b G CHiLLe, Fragmente și documente: note despre decorația de marmură a bisericii iezuite pierdute din San Nicolò în Messina, în cincizeci și cinci de povești pentru cei zece ani Scrieri despre istoria artei, editat de Centrul de Studii asupra Civilizației Artistice a Italiei de Sud "Giovanni Previtali", Soveria Mannelli , p - ChiLLe G CHiLLe, în conformitate cu desenul făcut pentru ditto mastro de Bonanno Geneza și istoria lui a monumentul din secolul al XVI-lea al catedralei din Messina, în U' bine îngrășarea, dacă nu rave Pentru P Fiorenzo Fiore, editat de G Lipari, Messina , pp - ChiLLe G CHiLLe, Antonello Freri sculptor messanensis al Renașterii: completări și documente inedite, în Palazzo Ciampoli între artă și istorie Mărturii ale culturii figurative din Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XVI-lea, catalogul expoziției, editat de G Musolino, Soveria Mannelli , pp - ChiLLe a G CHiLLe, Apostolat, în CHiLLe-MELLUSi , pp - ChiLLe b G CHiLLe, Distrugerea patrimoniului artistic al catedralei din Messina în timpul și după a doua război mondial, în CHiLLE-MELLUSi , pp - ChiLLe c G CHiLLe, Samperi Placido, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XC, Roma , pp - Giampaolo Chille Studii de Memofonte CHILLe G CHiLLe, Din Toscana în Sicilia Comerț și culturi artistice în Messina în secolul al XVI-lea, în La oraș global Condiția urbană ca fenomen omniprezent, lucrările Congresului al IX-lea al Asociației Italiana di Storia Urbana (Bologna - septembrie ), editat de M Pretelli, i Tolic, R Tamborrino, Torino , pp - CHILLe G CHiLLe, Pentru un profil portret în Messina din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, în splendoarea Nobilitas Istorie a Primei și Nobilei Arhiconfraternități a Blues din Messina prin prețioasele sale colecții ( - ), editat de B Galletti di Santa Rosalia, GF D'Amico, Caltanissetta , pp - ChiLLe-MELLUSi G CHiLLe, GG MELLUSi, Distrugerea catedralei din Messina în colecția fotografică a Arturo Papali, Messina CHILLEMi F CHiLLEMi, Messina Un centru istoric distrus, prefață de G Molonia, Messina CONFERINȚA DE STUDII ÎN ONOAREA LUI TOMMASO FAZELLO Conferință de studiu în onoarea lui Tommaso Fazello pentru cel de-al cincilea centenar de la nașterea sa, lucrările conferinței (Sciacca - decembrie ), editat de N Allegro, Sciacca COSENTiNO F COSENTiNO, Maffei, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXVii, Roma , pp - D'ALIBRANDO AGOSTi-ALFANO-Di MAJO CG D'ALIBRANDO, Spasmul Fecioarei Maria Octave pentru un tablou de Polidoro da Caravaggio a Messina (Messina ), editat de B AGOSTi, G ALFANO, i De MAJO, cu un eseu de S Ginzburg, Napoli, D'AVENiA F D'AVENiA, Nobilimea în oglindă Ordinul Maltei și mobilitatea socială în Sicilia modernă, Palermo DEGENNARO R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCiV, Roma , pp - DE MARCHI A DE MARCHI, Raffaello, Polidoro și agonia Siciliei: un caz școlar, în atelierul privirii Scrisă în onoarea Mariei Andaloro, ii imagine, memorie, materie, editat de G Bordi, i Carlettini et alii, Roma , pp - De FRUMOS S Di BELLA, contractul de comision pentru Prezentarea lui Iisus la Templu de Girolamo Alibrandi, "Archivio Storico Messina", , , pp - din martie G Di MARCH, Di Antonello da Messina și rudele sale Studii și documente, Palermo - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte Din martie G Di MARZO, Noi studii și note despre Antonello da Messina cu de documente, Messina MESSINESI EDITII Edițiile Messina din secolele XVI-XVIII deținute de Biblioteca Centrală a Regiunii Siciliane, editate de A Falletta, T Faraone, prezentare de R Di Natale, Palermo ESPRO M ESPRO, Costantino Lascaris și Messina Presti, Messina FAENZA P FAENZA, Despre Giovambattista Mazzolo și asupra uneia dintre sculpturile sale inedite ale matricei antice a lui Gioia Tauro, "Hesperis", - , , pp - GAETANi O GAETANi, Vitae Sanctorum Siculorum [ ], i-ii, Panormi GALLO VAYOLA - CD GALLO, Gli Annali della Citta di Messina [ ], ediție nouă cu corecții, note și anexe de A VAYOLA, i-iV, Messina - Jacobbe L GiACOBBE, Prioria San Giovanni a frontispiciului iconologiei lui Placido Samperi, în Fragmente și memorii ale Ordinului de Malta din Valdemone, editat de C Ciolino, Messina , pp - Junta A GiuNTA, Întrebări mauroliciene, Licata GRASSi L GRASSi, Teoreticieni și istoria criticii de artă, ii, t Epoca Modernă: secolul al XVII-lea, Roma BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din sec Secolele XII-XIX, împodobite cu portrete, Messina GOOUZE M GUAZZO, Istoriile tuturor faptelor demne de amintit în succesele mondiale ale anului MDXXiii până la acest prezent [ ], Veneția HIERACE L HYERACE, Despre activitatea lui Messina a lui Antonio Barbalonga Alberti, "Messenion d'oro", ns, , , p - HIERACE L HYERACE, Riccio Mariano, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXXVii, Roma , pp - Giampaolo Chille Studii de Memofonte IN NOBILE CIVITATE MESSANAE în nobila civitate Messanae Contribuții la istoria editurii și a circulației cărților antice în Sicilia, Lucrările seminarului de studiu (Montalbano Elicona - mai ), editat de G Lipari, Messina ITALIAN A iTALiANO, Anii lui Antonino Barbalonga Alberti la Roma, "Commentari d'Arte", - , , pp - JORiO-VODRET P JORiO, R VODRET, Locuri și mistere din Caravaggio, Milano LABATE - V LABATE, Izvoarele "Sicanicarum rerum compendium", "Proceedings of the Royal Peloritan Academy", , - , p - TRIBUNALUL CALLER G TRIBUNALA CAiLLER, Antonello da Messina Studii și cercetări cu documente inedite, Messina FĂINĂ C LA FARiNA, Unele statui de Gio Battista Mazzolo, un sculptor din Messina, sunt produse pentru prima dată și corectează un pasaj al lui Vasari din viața fratelui Montorsoli, "Lo Spectatore Zancleo", , , pp - THE FOUR MOLONIA C LA FARiNA, în preajma Artelor Plastice, și a artiștilor care au înflorit la Messina în diverse epoci Căutări ordonate în mai multe scrisori, introducere și note de G MOLONia, prezentare de G Barbera, Messina LANCE C LANZA, Viața b Eustochia orașului Messina, Napoli LEONE DE CASTRIS P LEONE DE CASTRIS, Polidoro da Caravaggio Opera completă, Napoli Li PARi G LiPARi, Pentru o istorie a culturii literare la Messina (De la șvabi la revolta anti-spaniolă din - ), "Arhiva istorică a Messinei", s , XXXiii, , pp - LiPARi a G LiPARi, Analele tipografilor din Messina din secolul al XVII-lea, Messina LiPARi b G LiPARi, corespondența Ventimiglia-Allacci O poveste editorială din ' , Messina LiPARi G LiPARi, Încă despre iconologia lui Placido Samperi, în Monumenta Humanitatis Studii în cinstea lui Gianvito Resta, i-iii, Messina , ii, pp - - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno Studii de Memofonte LiPARi G LiPARi, Povestea editorială a Messana ilustrată, în P Samperi, Messina ilustrată în douăsprezece cărți, prima traducere din latină și note bibliografice de F irrera, G Puzzello, eseuri introductive de G Lipari, G Pavone, i-ii, Messina , i, pp V-iX LORENZiNi L LORENZiNi, Polidoro da Caravaggio şi Nicola Alibrando Atelierul artistului și triumful operei, "Cuvântul textului", , , pp - MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina MANGIOLA F MANGiOLA, Arta gravurii la Messina în secolul al XVII-lea: cazul iconologiei lui Placido Samperi, "Grafic de artă", , , p - MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MAUROLICUS F MAUROLICO, Rime, Messina MAUROLICUS F MAUROLICO, Sicanicarum rerum compendium, Messina MAUROLICUS S MAUROLiCO, Historia sagra intitulată Marea, oceanul tuturor religiilor lumii, Messina MOLONIA-DE GENNARO - G MOLONia, R DE GENNARO, O notă inedită de Gaetano La Corte Cailler despre pictorul Antonio Barbalonga Alberti, "Caietele Institutului de Istoria Artei Medievale si Moderne Facultatea de Universitatea de Litere și Filosofie din Messina", - , - , p - MOSCHEE R MOSCHEO, Știință și cultură în Messina între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: evenimente și dispersarea finală a manuscriselor autografe ale lui Francesco Maurolico ( - ), "Archivio Storico Messina", , , pp - MOSCHEE R MOSCHEO, Învățătura greacă în Messina "după" Costantino Lascaris (note în marginea unui pergament inedit), "Noile Anale ale Facultății de Predare a Universității din Messina", , , pp - MOSCHEE R MOSCHEO, Știință și cultură în Messina între ' și ' : moștenirea lui Lascaris și a "filologiei" mauroliciene "Noile Anale ale Facultății de Predare a Universității din Messina", , , pp - MOSCHEE R MOSCHEO, Religie și cultură în Messina secolului al XVI-lea Maurolico biograf al lui S Eustochia, în G Miligi, Franciscanismul pentru femei Clara din Assisi și Eustochia din Messina, Messina , pp - Giampaolo Chille Studii de Memofonte MOSCHEE R MOSCHEO, Maurolico Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXXii, Roma , pp - MOSCHEE R MOSCHEO, Francesco Maurolico umanist și om de știință: un "adevărat" istoric al Siciliei, în F Maurolico, Compendiu de istorie a Siciliei, editat de F irrera, G Puzzello, eseuri introductive de G Lipari, R Moscheea, Gioiosa Marea , pp XXV-XLiii Pinto [ ] V PiNTO, "pe urmele modului modern" Viața lui Girolamo Alibrando de Francesco Susinno, în itinerarii de artă în Sicilia, editat de G Barbera, MC Di Natale, [Roma ], pp - PiSPiSA E PiSPiSA, Iconologia oglindă a Messinei baroce, în SAMPERI LiPARi-PiSPiSA-MOLONiA , i, pp LXVii-LXXXVii PORTICARO G PORTiCARO, Dintre viețile sfinților sicilieni partea întâi, Palermo PUGLIATTI T PUGLIATTi, Reflecții ale culturii artistice a continentului în pictura Messina a secolului al XVII-lea, în Cultura Artă și societate în Messina în secolul al XVII-lea, lucrările zilelor de studiu (Messina-Gesso - octombrie ), editat de G Barbera, Messina , pp - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Tabloul secolului al XVI-lea în Sicilia, i Sicilia de Est, Napoli PUZZOLO SEAL D PUZZOLO SiGiLLO, cel mai vechi clopot din Catedrală (Știri și documente inedite), "La Gazzetta Ecoul Siciliei și Calabriei", aprilie , p Raffa A RAFFA, restaurarea picturilor în opera lui Francesco Susinno, "Commentari d'Arte", , , pp - RUSĂ - A RUSSO, Costantino Lascaris între faimă și uitare în Messina secolului al XVI-lea, "Arhiva istorică Messina", - , - , p - CAMERA A SALA, La triumphale entrata di Carlo imperatore Augusto in la inclita citta di Napoli, & di Messina, con il significato delli archi triomphali, & dele figure antiche in prose & versi latini, sl [Roma] SAMPERI P SAMPERi, Messana SPQR și prin decret al regilor de model nobiliar și șef al regatului Siciliei, douăsprezece titluri ilustrat, i-ii, Messina - Parcă din niente pur Osservazioni intorno alle fonti messinesi di Susinno Studii di Memofonte SAMPERi LiPARi-PiSPiSA-MOLONiA P SAMPERI, iconologia glorioasei Fecioare mama lui Dumnezeu Maria ocrotitoare a Messinei (Messina ), introduceri de G LiPARi, E PiSPiSA, G MOLONiA, i-ii, Messina (reproducere anastatic) SCHLOSS MAGNiNO KURZ J VON SCHLOSS MAGNiNO, Literatura artistică Manualul izvoarelor istoriei artei moderne, a doua ediție italiană actualizată de O KURZ, Florența (ediția originală Die Kunstliteratur Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte, Viena ; Inainte de Ediția italiană Florența ) SRiCChiA SANTORO F SRiCCHiA SANTORO, Antonello lumile sale, continuarea ei, Florența SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta TRAMONTANA S TRAMONTANA, Observatorii din Messina Câteva reflecții despre întemeierea unei mănăstiri și a biserica în secolul al XV-lea, "Medteraneană Cercetări istorice", , , pp - TRAMONTANA A TRAMONTANA, Moștenirea lui Costantino Lascari la Messina la începutul secolului al XVI-lea, în iN NOBiLi CiViTATE MESSANAE , pp - UN MUZEU IMAGINAR Un muzeu imaginar Carduri dedicate Francescei Campagna Cicala, editat de G Barbera, Messina VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VINCENZO DEI AZANI DIN PAVIA Vincenzo degli Azani da Pavia și cultura figurativă în Sicilia în epoca lui Carol al V-lea, catalog al expoziție, curatoriată de T Viscuso, Palermo Giampaolo Chille Studii de Memofonte ABSTRACT contribuţia examinează izvoarele peloritane din Vieţile pictorilor din Messina ale Francesco Susinno, text fundamental al istoriografiei artistice din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, pentru a investiga contribuţia lor reală la elaborarea lucrării Exigue sunt cele informații pe care biograful le-a putut extrage din scrierile din Messina din epocile anterioare Se ocupă cu, de fapt, a textelor cu caracter municipal, odeporic și devoțional în care vreunul problemele de natură istorico-artistică sunt abordate doar marginal şi sintetic În ciuda acestui fapt, ele sunt de o importanță singulară, deoarece oferă informații despre diverși artiști și pe multe opere de artă distruse mai târziu de cutremure dezastruoase și războaie Lucrarea se concentrează pe sursele locale peloritane din Viețile pictorilor a lui Francesco Susinno messinesi, text fundamental al istoriografiei artei în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, în ordine pentru a investiga contribuția lor reală la realizarea acestei lucrări Datele pe care biograful putea extrage din scrierile lui Messina din epocile anterioare sunt modeste Aceste sunt, de fapt, texte de perspectivă locală, jurnal de călătorie și caracter devoțional în care este posibil problemele istorico-artistice sunt discutate doar marginal și sintetic Cu toate acestea, sunt deosebit de important pentru că oferă știri despre diferiți artiști și multe opere de artă distrus ulterior de evenimente teribile precum cutremure și războaie Barbara Mancuso Studii de Memofonte PORTRETELE PICTORILOR ÎN MANUSCRIPTUL SUSiNNO DIN BASEL: PRIMELE INVESTIGAȚII Copiile "în foi reale de creion roșu și negru din frescele celebrului Annibal Carracci: operete atât de politicoase încât ar fi demne să se așeze sub sticlă în dulapuri nobiliare" care, între numeroase alte referiri la desene de tot felul și la artiști, se referă Francesco Susinno în manuscrisul Viețile pictorilor din Messina din demonstrează valoarea neîndoielnică pe care autorul atribuie desenului ca formă autonomă de expresie artistică Chiar și la nivel teoretic, desenul și în temelia sa scrisă a artelor, în urma a tradiție îndelungată care afirmă că "Pictura este o artă care, prin intermediul desenului și colorat, imită pe o suprafață plană toate obiectele care le reprezintă" și că ne permite să insistăm asupra unei concepţii despre desen ca părinte al tuturor artelor într-o întârziere compararea artelor, Susinno prezintă "statuariatul, ca soră a picturii, generat de același tată ca și designul și născut într-o singură naștere și în același timp pentru că ești hetero atât până la capăt" şi, într-un alt pasaj, explică mai bine motivaţia: "deoarece procedând aceste arte plastice dintr-o singură sursă și principiu; putere da si pe care cine are gusturi excelente principal care este designul, să-l aibă încă în fiecare dintre acele lucruri care îi aparțin și din aceeasi curge si" Fără prea multă surpriză, există și un nivel mai "practic" unde desenul nu singur și conceput ca acțiune artistică în toate particularitățile sale tehnice , dar este piatra de temelie a pregătirea artiștilor: toți - pictori, sculptori și arhitecți indiferent - în narațiune al Vieților a crescut în exercițiul desenului, pe baza unei concepții bine stabilite cel putin de la Vasari Exemplele privesc aproape toti artistii mentionati de Girolamo Alibrandi, "întai stabilit în desenul bun, care este temelia acestei arte" , lui Polidoro din Caravaggio care "a început să deseneze [ ] pentru a intra tot mai mult în noua profesie" , toscanului Filippo Paladini care a exersat pe desenele lui Rafael și "Travagliossi el foarte mult în tinereţe, încât s-a eliberat de desenul cu temelii" , până la necunoscutul Mario Aș dori să mulțumesc, pentru amabilitatea și disponibilitatea deplină arătată, lui iris Muller și Annika Baer, manageri a sălii de studiu a Kupferstichkabinett din Basel Kunstmuseum SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) Despre autor, vezi DE GENNARO SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol ), Viața Andreei Suppa Dovada extinderii sale la sfârşitul secolului al XVII-lea, aceeaşi "Definiţie a picturii" se regăseşte şi în L'idee du peintre parfait, în cartea i din Abrege de la vie des peintres al lui Roger de Piles ( ) În traducerea italiană a lucrării există: "care [pictura] este definită ca o artă care prin desen și culoare imită obiectivele pe o suprafață plană vizibil de tot felul" (DE PiLES , p ) Despre textul lui de Piles și relația lui cu istoriografia italiană vezi cel putin PERiNi FOLESANi si LO NOSTRO SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol , Scrisoare de răspuns privind aranjarea meselor sau a cârpelor uzate) din acesta, p (c ) cu toate acestea, în mai multe pasaje este clar cum culoarea împreună cu desenul este fundamentul picturii: "Desenul și culoarea sunt două lucruri care își dau o mână de ajutor Desenul poate fi numit spirit, colorează corp Ce mișcări poate face corpul fără spirit? Ce operații face spiritul fără corp? Este de acord că horn de ritm egal, altfel cine nu le posedă pe amândouă și trebuie să șchiopătească, în timp ce cu un singur picior camina" (ivi, p , cc - v) Constant apreciată este "tăria desenului bun, fără de care orice tablou se poate spune că este oscilantă și lipsită de viață" (ivi, p , c v) Pentru numeroasele pasaje în care Susinno zăbovește în descrierile desenelor cu o atenție extremă la tehnică și stil, vezi infra Despre practica desenului ca element de evaluare a artiștilor vasarieni vezi MONBEiG GOGUEL SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) din acesta, p (fol v) , p (fol v) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Firma că "A devenit foarte comun să desenezi fericit inventând" sau la pictorul originilor Pio Fabio Paolini din Friuli, conștient că puține lucruri "aduc profesorii la perfecțiune dell'arte" iar cel mai important este "desenul continuu" Portretele care însoțesc unele dintre biografii ar trebui luate în considerare pe aceste ipoteze inserat în manuscrisul de astăzi în Kupferstichkabinett al Kunstmuseum Basel În limita bibliografie despre textul lui Susinno, desenele nu au fost niciodată studiat într-un mod specific, deși Martinelli însuși, redactor al primei ediții a tipărirea manuscrisului în , le-a acordat o atenție amplă studiul lui rămâne singurul care se referă la desenele identificate în număr de douăzeci și unu; considerat dublu prețioase pentru că sunt singurii martori ai activității de pictor a lui Susinno documentate de surse arhivistic dar nu din artefacte, din păcate negăsit; prezentat ca o frumoasă galerie de portrete toate, cu excepția patru, introduse într-un oval închis într-un cadru stilou arhitectural pe baza căruia se află un cartuș ce poartă numele artistului efigie; toate punctate în stilou, cu o notă de decor de marmură artificială în segmente [ ] portretele, desenate inițial de Susinno pe foi de hârtie pătrată sau cu granulație grosieră dreptunghiulare, au fost apoi modelate sau tăiate în formă ovală și apoi închise în special încadrare realizată în stilou ca un passe-partout care nu pare să fie de mâna aceluiași autor a portretelor Chiar și descrierea simplă are nevoie de niște glose deoarece, la observarea directă a foi de la Kupferstichkabinett din Basel, a reieșit că desenele au fost realizate în creion roșu și preluat parțial în creion negru; că fotografiile arhitecturale sunt tipărite și nu în stilou, așa cum a subliniat Martinelli, cu singura excepție a cadrului portretului lui Antonio Catalano cel Tânăr, dispărut și desenat cu creion roșu și negru; că portretul lui Abraham Casembrot (Fig ) nu este un desen, ci o gravură; care este inclus în număr de asemenea un cadru gol (Fig ) cele nouăsprezece desene - excluzând gravura și rama goală - oferă portrete de același autor (Fig ), printr-un personaj neidentificat încă definitiv (Fig ) și a unora dintre pictorii ale căror biografii sunt prezente în Vieți: Antonello da Messina (Fig ); Girolamo Alibrandi (Fig ); Alfonso Franco (Fig ); Polidoro da Caravaggio (Fig ); Antonello Riccio (Fig ); Antonio Catalano cel Bătrân (Fig ); Caravaggio (Fig ); Ioan Simone Comande (Fig ); Alonso Rodriguez (Fig ); Antonio Barbalonga (Fig ); Filip Giannetti (Fig ); Antonio Catalano cel Tânăr (Fig ); Domenico Marolì (Fig ); Andrew Supă (Fig ); Giovanni Fulco (Fig ); Agostino Scilla (Fig ); Filippo Tancredi (Fig ) De la artistul cu care se deschid Viețile, cu prima biografie dedicată lui Antonello, până la asta , p (c ) din acesta, p (c ) Aprecierea și interesul lui Susinno pentru practica desenului sunt, de asemenea, evidente în referiri la admirata "franceză Niccola Dorigny, excelent desenator și gravor" (SUSINNO MARTiNELLI , p , cod civil - v) Artistul este menționat și în paragraful dedicat lui Giuseppe Balestriero, proiectant promițător, care "dacă ar fi aplicat sculptură cu apă puternică, ar fi avut un mare succes, la fel ca și acel mare designer al vremurilor noastre, franceza Niccola Dorigny Ar fi astfel clarificat col talentul său bun nu numai lucrările maestrului [Agostino Scilla], ci și alte lucruri rare ale țării, tocmai precum Dorigny menționat mai sus a făcut ca frumoasele lucrări ale lui Carlo Maratta să se răspândească peste tot și, în cele din urmă, marea lucrare în două foi de Rafael Schimbării la Față în S Pietro Montorio" (SUSINNO MARTiNELLi , p , c ) MARTiNELLi , pp XiX-XX, Liii-LiX , p Liii; preluat tot în BERNiNi ; desenele sunt menționate și în recenziile ediției editate de Martinelli din WATERHOUSE , care le definește drept "de merit foarte zvelt" (ivi, p ) și MOiR , p din BELLA și MARTiNELLi , p Liii desene, rama și gravura sunt în domeniul public în catalogul online al Basel Kunstmuseum (http://sammlungonline kunstmuseumbasel ch) Barbara Mancuso Studii de Memofonte din ultimul, destinat lui Tancredi, manuscrisul prezintă o selecție de portrete care, începând din izvoare antice, erau considerate a fi de mâna lui Susinno însuși și și-au amintit care complement valoros al textului Primul care se referă la el este Caio Domenico Gallo - cititor avid al știrilor raportat de Susinno, nonşalant în a-i fi fuzionat prompt în Analele sale - care în conform secolului al XVIII-lea precizează că autorul "a folosit pensula împreună cu stiloul pentru descrie viața pictorilor, sculptorilor și arhitecților din Messina" și se referă la "manuscrisul său originală, cu portrete ale fiecăruia dintre ele conturate foarte bine cu pix și creion" , stabilind o paralelă incisivă între instrumentul scriitorului şi cel al desenatorului Martorul pe de o parte este problematic pentru acel "fiecare dintre ei" care ar presupune un număr mare de portrete ale artiștilor, în timp ce doar câteva dintre cele optzeci și una de biografii sunt însoțite de acestea, pe de altă parte, are a pus o problemă de interpretare Ştirile vor fi de fapt reluate servil dar înțeles greșit de Gaetano La Corte Cailler: "P Francesco Susino s-a ocupat numai de pictori, e a întocmit un volum, însoțindu-l de portrete în pix și creion" La începutul secolului al XX-lea, când manuscrisul nu se mai afla în Messina, stiloul a devenit instrumentul desenator, deși nu este folosit decât pentru numele artiștilor, marcat cu cerneală negru în cartușele ramelor Cât s-a exprimat corect în secolul al XIX-lea la tehnica folosită, palermitanul Agostino Gallo în scurta sa referire la Susinno, inserat în manuscrisele sale ca pictor care, de asemenea, "scrisese Viețile din Messina pictorilor și avea a împodobit această lucrare cu portrete ale pictorilor, ale căror vieți le-a scris excelent desenate cu creion cu propria sa mână" și Susinno însuși, însă, care, așa cum s-a întâmplat în alte probleme, constituie sursa principală preţios pentru sine şi manuscrisul său În afară de subtitrare - poveste, intră a descris lucrările celebre, patriile, obiceiurile și portretele lor - în care referirea la portrete este una clară demonstraţie a importanţei ce li s-a atribuit, un lung pasaj din Argumentul istoriei al cititorul explică nu doar unul dintre motivele care l-au determinat să scrie, ci și rolul căruia i-a fost încredințat desene: Eu, ca să spun clar, am încercat să-mi explic conceptele cât de bine am putut, cu îndeplini cel mai masiv obiectiv al istoriei, adică să ofere cititorului ceea ce, potrivit lui Tacit, atât de mult împodobește și înnobilează istoria, adică: Clarorum virorum facta: Vieți de pictori iluștri Cine a privit toate galeriile regale ale Romei, ale Veneţiei, ale Spaniei şi ale marelui duce aveau privelişti complete asupra acesteia portretele acestor virtuozi, confundând meseriile nu mai puțin nobile ale acestui foarte clar disciplina Remarcabilele anticamere din Italia, Flandra, Germania, Franța, aduc la maxim gloria și valoarea să fie înfrumusețate cu portretele lui Michelagnolo, Rafael, Polidoro, Tițian, Andrea del Sarto, Caravaggio, Antonio Van Eeik [van Dyck] și nenumărați alții Nu putem pentru ca starea noastră să facă vizibile tuturor comorilor atât de bogate, ne vom procura în aceasta munca noastră a unora dintre ei, cel puțin a noastră, de a face vizibile faptele cele mai glorioase și de a le semnala în măsura în care putem cu ideea minții lor și a fețelor lor, reprezentând-o pe ale lor fizionomie portretele sunt deci o componentă esenţială a lucrării în vederea recuperării şi prezentați cititorului știrile despre artiștii din Messina; sunt ele însele un document util pentru reconstruiți o poveste și contribuiți împreună cu textul la evidențierea pictorilor sicilieni; par să aibă rolul de a da înapoi - în lipsa marilor galerii europene cu tablouri şi portrete ale celor mai cunoscuți artiști - demnitatea producției artistice siciliene; sunt instrumente de GALLO VAYOLA - , iV, p Cu privire la relația dintre "pix" și "perie", în special în context secolul al XVII-lea, vezi ROSSi TRIBUNALA CAiLLER , p GALLO , p SUSiNNO MARTiNELLi , pp - (cap ) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte memorie şi transmite faima artistului, ca deja în concepţia lui Alberti şi Vasari Accentul patriotic al lui Susinno este evident în referirea la "ai noștri": artiștii din Messina o activ în Messina asupra căruia Susinno pretinde că a fost primul care a recoltat "aproape din pură nimic" vestea lui Prezența portretelor este, fără îndoială, motivată de dorința lui Susinno de a se adapta la tradiție conform căreia, de la Vasari , prin Ridolfi, Soprani, Malvasia și Bellori, mulți biografiile artistice erau însoțite de efigiile artiștilor Susinno reluă cu siguranţă Vasari dar în același timp se abate de la el pentru că a făcut o selecție de doar optsprezece portrete ale artiști cărora le dedică o viață, pe care Martinelli a vrut să o citească ca pe una adevărată "indicație de natură istoriografică" implicită în alegerea celor mai semnificativi pictori ai Istoria artei Messina Cu toate acestea, urmând această presupunere, prezența lui nu ar fi înțeleasă portretul lui Filippo Giannetti care, deși este în plină admirație pentru Susinno, cu siguranță nu este din se numără printre marii artiști peloritani și absența contra nu ar fi justificată cea a lui Giovanni Quagliata sau Onofrio Gabrieli, la fel de admirate și, fără îndoială, mult mai mult incisiv în afirmarea unei școli picturale Messina Deși este imposibil să deducem mai multe momentan, nu este de subestimat că la fel Susinno se referă la "chipurile" și "fizionomiile" artiștilor "noștri" și nu la unii dintre ei, nepermițând excluderea completă a posibilității ca Lives să includă mai multe portrete, cum ar fi Caius Dominic Gallus pare să sugereze și el Pe scurt, nu este ușor de stabilit, în lipsa alte date, dacă a existat o dorință de selecție, dacă în schimb portretele care nu sunt prezente au dispărut lipsește sau dacă este pur și simplu o serie incompletă Încă o dată și același manuscris pentru a confirma sursa valoroasă de verificat la care portrete erau fără îndoială aşteptate Într-adevăr, Susinno face referiri frecvente la desene individuale, restabilind acea simetrie vasariana dintre biografii si portrete, desi contrazise prin numărul mic al acestora faţă de cantitatea de medalioane biografice Sunt douăsprezece portrete - inclusiv gravura dedicată lui Casembrot - la care se face referire în text, în cea mai mare parte de cazuri pentru a indica modelul din care au fost preluate și uneori pentru a afirma corespondența între fizionomie și caracterul artistului, topos care a rămas vital în istoriografie arta epocii Astfel, "portretul argintarului" Alfonso Franco a fost urmărit "în unul dintre doctori a figurat în lucrarea în sine", care era un Isus pierdut printre doctorii din biserica din Sant'Agostino din Messina, și a fost obținut "cu toată acuratețea, nu numai pentru să plătească angajamentul cuvenit, dar și să se bucure de toate știrile veridice" ; din NOVA , p - "că majoritatea informațiilor prezente le-am extras din aproape nimic pur" (SUSINNO MARTiNELLi , p ) Manuscrisul (SUSiNNO ms , fol v) scrie "din nimic pur" Despre portretele din Vietile lui Vasari vezi PRiNZ ; COLLOBI RAGGHiANTi ; BAROCCHI , pp - ; HOPE ; POSSELT ; NOVA ; MORETTI-ROBERTS Despre conceperea portretului la Vasari e Borghini și despre reluarea ipotezelor pliniene, vezi CARRARA Pe lângă Vasari și Bellori, lăsând deoparte datoriile cu ORLANDi , Susinno dezvăluie direct sau indirect, de ceilalți autori enumerați aici și în special de Carlo Ridolfi, ale cărui Maraviglie dell'arte ( ) nu numai sunt menționate în notele marginale dar sunt chiar preluate în subtitlul care în venețian se citește Unde se lucrări celebre, costumele lor și portretele lor și în Susinno devine istorie în care lucrările celebre, patriile, costumele și pozele lor Nu pare a fi trecut cu vederea atunci, in privinta portretelor, decat in decorul cadrelor structurile arhitecturale în care sunt inserate desenele Susinno ar putea să aibă în vedere cea care încadrează în opera lui Portretul autorului lui Ridolfi (RiDOLFi , i, pnn), amplasat într-un oval, în vedere în trei sferturi, cu decorații liniare și sobre reliefuri unghiulare, cu cartuș dedesubt înconjurat de suluri mult mai complexe decât soluția care adoptă Messina Despre Ridolfi vezi SOHM - Cu toate acestea, difuzarea modelelor similare din serie a fost largă artiști iluștri ai celei de-a doua jumătate a secolului al XVII-lea, despre care vezi, pentru un rezumat al panorama european, CASiNi , pp - MARTiNELLi , p LiV "În idei discern maniere grațioase și într-una dintre altele acesta este portretul Argentierei într-unul din medicii au figurat în lucrarea în sine; și a fost obținut cu toată exactitatea, nu doar pentru a plăti datoria angajament, dar şi de a încânta cu toate ştirile veridice" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c v) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Povești ale Sfântului Filip Neri "A scos portretul lui Alonzo" Rodriguez; "Din un mic portret, format din aceeași în oglindă, nu mai mare de jumătate de scut, iluminat pe hârtie de oaie, atât de bine mânuit încât seamănă cu smalţul făcut în Franţa" cel de Casembrot; din a "portret [ ] luat cât mai bine din cadavrul său, în viață pentru smerenia lui nu a permis-o niciodată" pe cea a lui Comande; în timp ce "portretul lui Antonino [Barbalonga] a fost realizat de el [Bartolomeo Tricomi, elev al pictorului și portretistului] după moartea sa" , cel al lui Giannetti "a fost făcut la Napoli de o mână învățată" , cea a lui Tancredi "formată cu propria sa mână de oglindă, cu puțin timp înainte de moartea sa" Corespondența cu personalitatea artistului apare în schimb în Catalano l'Antico che "A fost un om foarte vioi și vesel, așa cum arată lucrările sale care sunt exemple de veselie și vioiciune, așa cum se vede mai bine din efigia sa" și în Antonello Riccio: "Acest pictor a fost un om melancolic, cu un creier perspicace, dedicat a vândut, ca în portretul său se vede supărat, trist cu o sprânceană tulbure" și "portretul său a fost preluată din pictura mai sus menționată a Nașterii Domnului [în capela principală a San Domenico dei Părinții Predicatori] pentru că este înfățișat cu propria sa mână în mijlocul păstorilor adorând" toposul corespondenței dintre trăsăturile fizice și dimensiunea interioară a personajelor portretizate Susinno o dobândește de la clasici, dar cu siguranță prin mijlocirea istoriografiei secolului al XVI-lea si Vasari in special Și aici pare interesant să ne amintim un pasaj aparent mic semnificativ, care miroase a glume dar care găsește sprijin în acele surse ne spune Susinno pe care Catalano cel Tânăr, un iscusit pictor portretist, "obișnuia să-l țină în camera în care lucra unul din familia sa portrete de școlari, pentru a le arăta Fiecare dintre ei le-a făcut predicții despre fizionomia lor, iar mai târziu previziunile au fost verificate" Povestea este confirmată în scrisoarea lui Giovanni Battista Adriani a inclus în Viețile lui Vasari în care excelența portretelor lui Apelles a permis să ghicească trecutul și să prezică viitorul efigiilor doar prin ale lor fizionomii identificarea modelului iconografic și descrierea exactă se împacă în cazul portretul lui Alibrandi: Girolamo a fost propus de maestru să picteze portrete ale adevăraților domni venețieni; și altele era încă tânăr, a reușit în acest lucru foarte singular și a făcut câștiguri mari, din care o bună parte a cheltuit-o pe haine superbe, după cum se vede din portretul său în care se observă că s-a îmbrăcat în stil venețian, cu o șapcă de catifea de culoare roșie și o bijuterie mare atașată de ea la acelasi Acest portret al lui Girolamo este așezat de mâna lui într-o lucrare foarte celebrată "Lângă PP al Oratoriului, într-una dintre capele lor, Madonna della Vittoria cu dealurile Sfinților Ioan Botezătorul și Sf Nicholas în picioare Alte două pânze ale evenimentelor lui S Filippo Neri: într-una când sfântul părinte vindecă un fiu bolnav de pictorul, din a cărui pictură a fost luat portretul lui Alonzo; în cealaltă când cardinalul Carlo Borromeo in genunchi sărută mâna Sfântului Părinte" (ivi, p , c v) , p (c ) , p (c ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (fol v) "Arăta bine, așa cum se poate vedea din propriul său portret făcut manual în oglindă, chiar înaintea lui a muri Vârsta lui nu a apărut niciodată în fața lui La care, adăugându-și agilitatea naturală, a făcut să creadă tânăr, pentru că deși era în vârstă, se cățăra pe punți ca o pasăre Într-adevăr, a pictat până la ultimul momente, terminându-și mereu lucrările cu suflare și cu o viteză nemaiauzită" (ivi, pp - , c ) , p (c ) din acesta, p (c ) ibid (fo v) , p (c ) Despre scrisoare și relația cu concepția portretului la Vasari, vezi NOVA , pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (fols v- ) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Izvorul desenului și Prezentarea Fecioarei în Templul bisericii Candlemas, astăzi în Muzeul Regional din Messina, în care, printre alte figuri, unde acum, din păcate, iese în evidență un larg lacună, Susinno a identificat "portretul autorului vorbitor, cap natural, vioi și plin de spirit mare, cum s-a spus la începutul acestui discurs, cu un mare cameo alla șapcă așa cum era obiceiul pe atunci" Referirea la portretul lui Polidoro, care apare în referire la femeia Messina "iubită cu tandrețe de el, care fusese întotdeauna ezitarea care a tinut ferm la Messina: si langa aceasta doamna am gasit portretul lui care a' di al nostru rulează sub numele unui alt personaj" Punctualitatea cu care Susinno indică sursele portretelor sale, împreună cu cele mai explicite clarificare asupra fizionomiei lui Alfonso Franco "să încânte și cu tot adevărul știri" , duce pe de o parte la una dintre nevoile tuturor autorilor de biografii, întotdeauna gata să-și apere imaginile ca adevărate efigii ale artiștilor, dar pe de altă parte se leagă de voinţa autorului, deja relevată în pasajul Argumentului poveştii către cititor, să dea şi aparate iconografice, în ceea ce privește știrile sale, o certitudine a adevărului portretele sunt, de asemenea, după cum scrie biograful despre Argentiere, "știri veridice"; a contribui la fiabilitatea scrierii și, prin urmare, să consolideze ceea ce este adevărat, care este esențialul lucrării istoricului, contribuind la finalul întregii lucrări: "a scrie o poveste veridică" La urma urmei, o paralelă între a face portrete și a face istorie, bazate tocmai pe trăsătura comună a veridicității, fusese propus cu hotărâre de o sursă binecunoscută lui Susinno, cardinalul Gabriele Paleotti, care amintea "pictorului că el, făcând portrete, nu se abate de la adevăr, slujind în aceasta regula istoricului, care povestește faptul așa cum a fost, și nu a oratorului, care adesea amplifică şi atenuează lucrurile" în acest context se poate identifica cu siguranţă renaşterea paradigmei lui Susinno vasariano al portretului ca document istoric , dar se poate interpreta și detașarea acestuia din modelele propuse de Arezzo pentru singurii doi artiști care s-au bucurat de un medalion biografică și, în consecință, un portret în Viețile lui : Antonello da Messina și Polidoro din Caravaggio Ar fi părut evident că Susinno va prelua reprezentările celor doi pictori din izvorul Vasarian , cu siguranţă apreciate, şi în schimb, deşi îşi doreau nişte afinităţi urmăresc unii savanți, atât Antonello cât și Polidoro se prezintă în Susinno în imagini nou portretul lui Antonello (Fig ), căruia, din păcate, lipsește orice referință în text, și a portret plin de viață - potrivit pentru cel care este definit drept "pictor plin de spirit" , "atât de vioi încât fulgerându-le în aparenţă ceva de eficacitate plină de duh" - cu decor de bust frontal și cap trei sferturi, foarte diferit de profilul perfect care apare la Vasari Nu există nicio recunoaștere a unui "refacere tipic rococo a gravurii din ediție prinț al "Vieților" lui Vasari , cu care nu are în comun decât o asemănare fizionomică generică și unele asemănări în ceea ce privește îmbrăcămintea și mișcarea părului din acesta, p (cap ) din acesta, p (fols - v) Pe portret cf infra din acesta, p (fol v) , p (fol v) G Paleotti, Discurs în jurul imaginilor sacre și profane, în SCRiTTi D'ARTE DEL CINQUECENTO - , iii, p Speranța De remarcat că până și Malvasia, ajunsă în Franța și pictorii ale căror biografii erau prezenți la Vasari, făcuse recurgerea la portretele din Viețile din SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) din acesta, p (fol v) MARTiNELLi , p LiV Barbara Mancuso Studii de Memofonte Chiar și Polidoro-ul lui Vasari și Polidoro-ul Susinniei (Fig ) ne dezvăluie doar vagi afinitate în fizionomia bărbosului, comună tuturor portretelor lui Polidoro Cât timp Martinelli urmărește o inspirație vasariană , Susinno pare să susțină descoperirea, totul Messina, a unui portret nou și "adevărat" nerecunoscut încă ca Polidoro: și atitudine obișnuită a unui autor care constant și mândru, în fața știri din surse naționale despre pictorii din Messina precum și în fața curentelor eronate atribuțiile lucrărilor, susține nevoia de a corecta inexactitățile și greșelile și își rezervă pentru sine același rol: "Nu presupun că nu pot greși, doar mă conving că pot să știu lucruri a orasului meu mai mult decat un alt scriitor strain" Noua imagine a lui Polidoro preluata din un portret redescoperit al artistului - real sau presupus, netrasat - vrea să fie altul a "știrii veridice" pentru "povestea adevărată" a pictorilor din Messina într-un sens mai larg nevoia de veridicitate era deja inerentă genului Susinno pare să fie binevenit toate topoi care au venit din literatura antică și istoriografia secolului al XVI-lea pe probabilitatea portretelor, care trebuie să se reproducă fără a înfrumuseța data naturii Din acest motiv de fiecare dată când își amintește de portrete frumoase realizate de diferiți artiști îl laudă pe cel care în Viața lui Catalan cel Bătrân îi definește pe cei "asemănători" , apreciindu-i ca "asemănători" , "asemănători" , "foarte probabil" sau "foarte asemănător" în cazul milanezului Caravaggio Într-adevăr și tocmai în biografie dedicat artistului care este forțat, mai mult pentru a justifica abordarea lui Caravaggio față de natural decât pentru a nu da o definiție de acest fel, pentru a sublinia: "un înțelept străvechi a spus: portretele nu sunt bune dacă sunt mai bune decât originalul" Reiese că asemănarea fizionomică este un atribut inevitabil al unui portret bun tot din alte pasaje, precum cel în care Susinno, cu reluarea unui episod care la fel Vasari a folosit în răspunsul lui Benedetto Varchi despre comparația dintre pictură și sculptură, laudă capacitatea de a se potrivi cu adevărul portretelor lui Barbalonga, de asemenea apreciate acel "miracol al portretelor, pentru că pielea capului și a mâinilor pare să le aibă fură din natură și pune-le pe pânză" care a fost pictura, astăzi în Muzeul Regional din Messina, înfățișându-l pe unchiul artistului, Francesco Maria Alberti: Alături de domnii din Bisignano vedem portretul lui Don Francesco Bisignano, foarte vioi: în confirmarea acestui lucru, va fi suficient să spunem că, deoarece această pânză nu este încă așezată pe perete, s-a întâmplat ca un sclav aducându-i domnului mai sus un dar din primele smochine, cu jubilare da domnul s-a apropiat de tablou, rămânând în același timp dezamăgit, neînșelat de vivacitatea lui astfel de muncă Un fapt asemănător se spune despre priceperea lui Tiziano da Cadore, când a făcut portretul lui portretul lui Polidoro di Susinno, presupus a fi luat dintr-un original pierdut și menționat în MARABOTTiNi , i, p Despre presupusele autoportrete ale lui Polidoro, dintre care unul a fost recunoscut ca atare de Francisco de Hollanda, vezi LEONE DE CASTRIS , pp , , nota Pe desenele lui Polidoro aflate în posesia artistului portugheză vezi FRANKLiN ; despre desene siciliene FRANKLiN MARTiNELLi , p LV SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (fol v) "De asemenea, Antonio a fost foarte clar în realizarea portretelor, atât pentru neclaritatea culorilor sale vii, cât și pentru altele asemenea, ca şi pentru măiestrie şi desăvârşire" (ivi, p , c ) din acesta, p (fol v): Antonino Madiona , p (fol v): Viaţa lui Filippo Tancredi din acesta, p (fol ): Viața lui Antonino Cattalani cunoscut drept Tânărul , p (fol v): Viața pictorului Michelagnolo Morigi din Caravaggio din acesta, p (c ) este probabil ca Susinno să mențină acea distincție între portretizare și imitare (la care se face referire la POMMiER , pp - ) care provine din istoriografia secolului al XVI-lea și care ne-a permis să contemplăm să înfăţişeze exact şi fără îmbunătăţiri alături de imitarea unei naturi modificate SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Pavel al III-lea: și după ce a pus-o la soare să picteze, a fost de mulți când au trecut, adorat cu evlavie, înclinându-se lui ca pontif viu pasajul a fost derivat, cu repetarea acelorași cuvinte și expresii și cu adăugarea de numele pictorului care lipsea în mod deliberat din sursă, dar fusese deja dezvăluit de alții scriitori, dintr-un pasaj din scrisoarea lui Vasari către Varchi din : Urmează portretizarea oamenilor care trăiesc în mod natural, asemănătoare, unde am văzut mulți înșelați ochii către ai noștri: ca în portretul Papei Paul al III-lea, așezat pentru pictură pe o terasă la soare, care a fost văzut de mulți care treceau, crezându-l în viață, și i-a chemat înapoi Lauda înșelăciunii portretului a fost o temă recurentă în literatură antic, din care Susinno a preluat alte episoade precum cel al calului lui Alexandru Magnus, o sărbătoare a capacității de mimesis de a picta în același mod ca strugurii de Zeuxis și pânză lui Apelles ci prin portret, pentru că la emoția sufletului, el realizează o pictură frumoasă și rafinată de meșteșuguri, observată nu numai de rezonabil, dar din aceleasi brute, ca viddesi in boul marelui Alexandru, care in văzând portretul tabloului său, domnule, s-a înclinat obsechios și reverențios, așa cum era obiceiul practica originalul Interesul pentru portrete nu apare în text doar prin referiri ocazionale la izvoare antice și moderne dar istoria se face În reconstruirea cărărilor pictorilor din Messina unul o atenție specială este dedicată de Susinno creării de portrete, chiar și unde și astăzi este greu de imaginat şi reconstruit o activitate specifică a portretiştilor care autorul menţionează ca atare De fapt, referirea la "portrete frumoase și realiste nu poate fi surprinzătoare la mulţi domni veneţieni" făcută de Antonello şi este probabil probabil ca Girolamo Alibrandi s-a angajat "să facă portrete ale diverșilor domni venețieni" deși nu a primit niciunul nimeni, dacă abilitatea lui Barbalonga este încă cunoscută, "unul dintre cei mai consacrați artiști portretistici din Italia" , referirea la activitatea de portretizare a lui Catalano cel Bătrân pare totuși mai puțin evidentă "De asemenea, Antonio a fost foarte clar în realizarea portretelor, da pentru neclaritatea culorilor sale vioi și asemănător, precum și pentru măiestria și perfecțiunea" ; a lui Casembrot, "bun maestru în realizarea unor portrete similare" ; sau a lui Pio Fabio Paolini, "bun portretist" figuri ale pictorilor în esență portretistici, adesea complet necunoscuti ca "un pictor al portretele unui preot palermitan, pe nume Giovanni Battista Schipano" ; sau "un pictor irlandez al portrete, numit Cristoforo Camberlaime, care a trăit mai mult în Messina" ; sau evazivul Francesco Cardillo, tatăl lui Stefano, care "a înflorit în portrete și a ajuns până la noi bună reputație a muncii sale de succes în acest gen" ; sau din nou Francesco iaconissa care "a cumpărat ibid Scrisori de la artiști către Benedetto Varchi, în SCRiTTi D'ARTE DEL CINQUECENTO - , i, p SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) din acesta, p (cap ) din acesta, p (fol v) din acesta, p (fo ), privind un portret al lui Urban al VIII-lea din atelierul lui Domenichino, în care Barbalonga s-a antrenat și "înaintat în cariera de a realiza portrete realiste ale multor domni" (ibid , p , c v, dar vezi și acolo, p , cod civil - v) făcută nu numai la Roma, ci și la Messina și "atât la Palermo cât în Spania" (ivi, p , fol v) Alte portrete sunt citate acolo, p (fols - v) din acesta, p (cap ) din acesta, p (c ) , p (c ) O listă de portrete din Messina ale pictorului și de acolo, pp - (c ) , p (fol v) , p (fol v); vezi și acolo, p (fo v) , p (fol v) Barbara Mancuso Studii de Memofonte credit și nume în realizarea unor portrete foarte asemănătoare" atât de mult încât "s-a oprit doar să lucreze portrete" Apoi este pomenit de Placido Saltamacchi, care "a fost pictor de portrete" ; Bartolomeo Tricomi "bun pictor de portrete" ; Mario Fermo "pictor de portrete" și Pier Francesco Ferrante , în timp ce portretele celui mai cunoscut Catalano il Giovane, Quagliata , Marolì , Scilla , Antonio Madiona și Filippo Tancredi precum și frecvente sunt referirile la cele mai portretişti celebri, de la Titian la "un portretist numit Scipione Pulzone di Gaeta" , din Caravaggio care "a avansat în așa măsură încât a ajuns să facă portrete foarte asemănătoare și frumoase, în care s-a întors glorios în orașul Milano" lui van Dyck Susinno pentru acest gen specific, dacă nu o predilecție, care nu poate fi separată din activitatea sa de pictor şi din analiza portretelor cuprinse în manuscris Recuperând rândurile acestuia din urmă, presupunerile lui Susinno și punctualitatea cu care el precizează adesea sursele portretelor pentru a certifica veridicitatea lor ar putea face să creadă că, în lipsa unei reprezentări de încredere a chipului pictorului, autorul a preferat să nu o facă includ portretul, dar nu se pare că acesta a fost cazul, deoarece asemănările unor artiști nu descrise în Vieți sunt cunoscute de Susinno, care nu numai că a pretins că știe autoportretul lui Antonello Gagini din Marea Tribună a Catedralei din Palermo dar și cea presupusă de toscanul Filippo Paladini în Pieta di Mineo unde "pictorul și-a făcut propriul său portret din care se știe că a fost un om îndrăzneț și bun, așa cum se demonstrează în toate ale sale operate" Nici nu este permis să credem că distanţa geografică a acestor modele a împiedicat reproducerea lor, dat fiind că presupusul portret al Quagliatei era cunoscut și de Susinno, prezent în Messina - deci la îndemână - Ambasada Fecioarei, astăzi pierdută, unde "se vede portretul autorului privind afară" Unele dintre portretele introduse între paginile manuscrisului nu sunt menționate în text: se întâmplă pentru Antonello, pentru Caravaggio, ale cărui trăsături sunt preluate din Viețile lui Bellori , iar pentru Catalano cel Tânăr, Maroli, Suppa, Fulco și Scilla, al căror portret derivă dintr-o model de Saverio Scilla - foarte asemănător cu cel păstrat la Accademia di San Luca a Roma - preluată în aceiași ani de un alt biograf al artistului, Nicola Pio, care pleca scris de mână, datat , viețile sale de pictori, sculptori și arhitecți , p (fo v) din acesta, p (c ) , p (fol v); denumit și "Pictor Bartolo Tricomi de portrete din Messina" (ivi, p , fol v) , p (c ) din acesta, p (fol v) O scurtă listă de portrete ale pictorului și din acestea, p (fol v) , p (c ) din acesta, pp , (cc , ) din acesta, p (fo v) din acesta, p (cc v- ) "un Tiziano da Cadore nu putea face nimic mai bun decât portretele" (ivi, p , c ) din acesta, p (fol v); dar vezi și acolo, p (fo v) din acesta, p (fol v), unde nu lipsesc referirile la portretele lui Alof de Wignacourt (ivi, p , fol ) pictorul și raportat ca "Van Eix" (ivi, p , c v) din acesta, p (fol v) "Părinții capucini ai orașului Mineo au lucrat pânza mare de aproximativ de palme, cu Hristos mort, Mariele îndurerat altor sfinți ucenici, în numărul cărora pictorul și-a făcut portretul din care se știe că a fost bărbat îndrăzneț și bun, așa cum a demonstrat în toată lucrarea sa" (ivi, p , c ) Referirea este la retabloul din biserica San Tommaso sau del Collegio din acesta, p (c v) Despre referirea la portretul lui Quagliata cf infra BELLORi BOREA , i, p Despre portretul lui Scilla, modelele sale și versiunile sale, vezi PiSTONE NASCONE Viețile lui Nicola Pio sunt disponibile în ediția PiO C ENGGASS-R ENGGASS ; asupra portretelor culese de Pio vezi CLARK portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Mult mai interesantă este situația opusă a unui singur portret amintit în text, dar nu urmărit și cea a lui Nicola Francesco Maffei, care "era un om de talent și prin urmare foarte curajos în a întreprinde lucruri grele și dificile Ei bine și adevărat de statură mică, Seccarello, după cum se vede din portretul său, îmbrăcat în spaniolă după obiceiul acelor vremuri" termenii în care Susinno se referă la ea nu lasă nicio îndoială cu privire la intenţia de a introduce portretul în Vieți faptul că este singura apariție în care lipsește un portret menționat ne face să credem că este destul de probabil ca Maffei să se poată identifica doar în portret recunoscut ca fiind inclus printre paginile inițiale ale manuscrisului, fără ramă și fără cartuș (Fig ) singura dată pe care Susinno o adaugă asupra aspectului artistului, "de statură mică, uscată", nu contrazice posibila identificare, doar aparent negata de adaugarea pe moda la spaniol care însă nu pare să se refere la portretul şi la îmbrăcămintea care apare acolo ci la obiceiurile consacratului și versatil artist, pictor, sculptor și arhitect al Senatului Messina, care din acest motiv ar putea părea învelită în realitate puzzle-ul identificării este destul de mai complicat Martinelli are a propus fără îndoială să lege personajul necunoscut de Domenico Bruno, autorul unuia a sonetelor care deschid lucrarea , cu o ipoteză care apare însă destul de riscantă dat fiind că cel Vieți prezintă, așa cum era obiceiul în general, doar portrete ale artiștilor, inclusiv cel al Susinno însuși care se prezintă astfel nu numai în rolul de autor ci și în cel de pictor a susținut în text Introducerea unui cadru gol - singurul din manuscris - a precedând Viața lui Onofrio Gabrieli ar putea face să se creadă că portretul a fost prevăzut a artistului , dar nici o mențiune despre prezența sa poate fi găsită în biografie LA ca problema si mai complexa, foaia pe care este lipit portretul unui necunoscut poartă pe spate inscripția "vraisemblablement de Giovanni Quagliata" care nu poate fi atribuită redactorului manuscrisului dar care corespunde, cu cerneală și scris de mână, precum și pt registrului lingvistic, la nota de proprietate "Apartienne a me Achille Ryhiner" care se găsește pe una din primele cărţi Evident proprietarul lucrării, poate tocmai pentru că a apucat în aceeași scriere a lui Susinno, referirea la un portret al artistului a fost considerată probabilă privea portretul Quagliatei Verificările asupra Ambasadei pierdute a Messina Fecioarei, scena frescelor comandate pictorului în , dar distruse în timpul bombardamentele din şi cunoscute doar prin fotografii vechi , în care Susinno el declară că recunoaște "portretul autorului cu vedere" și poate că ar fi și mai riscant procedați prin identificarea asemănărilor fizionomice cu un cap care iese din margine stânga panoului cu frescă Mai mult, alte portrete, parțial deja menționate, sunt menționate în Trăiește fără nicio corespondență cu desenele, așa că nimic nu duce la o preferință identificarea ipotetizată de Ryhiner SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) Precizări asupra modului de a se îmbrăca artistului, care duc fără echivoc înapoi la moda spaniolă dar se referă la folosirea mantiei, sunt propuse și într-un alt pasaj de SUSiNNO MARTiNELLi , p (c ), în descrierea trăsăturilor de caracter și a persoanei pe care autorul o plasează la sfârșitul celor mai multe din biografiile sale: "A pictat îmbrăcat cu gulerul, cu încheieturile și mănușile la mâini, cu saboții la picioare, cu fier pe spate, de parcă ar fi trebuit atunci să primească vreun domn" MARTiNELLi , p Liii Un sondaj efectuat asupra portretelor de la Basel l-a determinat pe Eugenio Campo să identifice necunoscutul personaj cu Onofrio Gabrieli, bazat pe amplasarea cadrului gol în manuscris și pe dovezi asupra fizionomiei ipotetice a artistului Îi mulțumesc inginerului Campo pentru că a dorit să-și împărtășească cercetările și concluziile lui MARTiNELLi , p XVII în DE GENNARO , p , fig - SUSiNNO MARTiNELLi , p (c v) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Amplasarea portretului în afara succesiunii de biografii trebuie să fi fost una dintre cele motive pentru care Martinelli a emis ipoteza, dar între paranteze și cu un "poate" , să identifice înfățișat cu un personaj fără legătură cu desfășurarea poveștii picturale propuse în Vieți Dar în ce măsură este posibil să acceptăm ideea că plasarea desenelor între hârtiile ale manuscrisul corespunde aranjamentului lor original și că acest lucru este atribuit lui Susinno la fel? Problema devine mai delicată aici, deoarece este indisolubil legată de evenimentele istorice, oarecum articulat și încă de clarificat în multe pasaje, ale manuscrisului însuși Inainte de tratând problema portretelor, ar fi necesar să se stabilească dacă, după cum Martinelli e după cum s-a continuat să se creadă , în Messina au existat cu adevărat două manuscrise diferite: a original mai vechi, mai mult văzut de Gallo cu indicații de cărți care nu se potrivesc la alcătuirea şi numerotarea manuscrisului Basel şi cu un număr de folii total ( cc ) documentat de Allegranza la mijlocul secolului ; si o versiune definitivă, gata de tipărire și însoțită de imprimatur, de consistență diferită ( cc numerotat), sosit prin Achille Ryhiner, care este deja proprietar înainte de , a Basel Această reconstrucție ar avea și consecințe semnificative în ceea ce privește desenele care ar fi fost șters, cel puțin parțial, din manuscrisul anterior pentru a fi inserat cel găsit la Basel Acest lucru ar fi demonstrat și de portretul lui Suppa (Fig ), care arata numarul pe foaia de desen insotita de scris care dezvolta ai două fețe ale bustului artistului, unde se pare că puteți citi părți din cuvintele "[c]ento" din stânga iar "treizeci[ve]" din dreapta , neconform cu numerotarea foii pe care este lipit (fol ) Nu este ușor, momentan, să stabilești dacă să crezi sau nu în existența celor două manuscrise este mai probabil ca un singur manuscris să fi fost manipulat și recompus, undeva momentul povestirii Cert este că un manuscris, inițial în hârtii libere, este a fost legat la Basel: Martinelli însuși este convins de acest lucru, tot pe baza unor foi ale căror filigranul prezintă stema orașului elvețian data nu este de mică importanță, mai ales dacă este juxtapusă cu elemente noi care apar din observarea directă a manuscrisului Deschiderea unei noi perspective sunt primele două portrete însoțitoare - pentru precizia precedă - biografiile lui Antonello şi Alibrandi (fig - ) desenele sunt în "portretul unui personaj autoritar al vremii (poate Domenico Bruno al sonetului de bun augur), fără a încadrării şi a sulului" (MARTiNELLi , p Liii) În propunerea ipotetică a lui Martinelli el poate că apropierea portretului de sonetul "De la domnul Domenico Bruno la Francesco Susinno scriitor al Vieţile pictorilor din Messina" (fol v) De remarcat că între acesta din urmă şi portret este plasată o coală goală de hârtie (fol ) DE GENNARO ; VALDiNOCi , p Francesca Valdinoci într-o scurtă prezentare de Susinno e din biografia lui Caravaggio a indicat, dar fără referințe adecvate, prezența la Napoli a ipoteticului manuscris original al lui Susinno, știre preluată probabil dintr-o mențiune la fel de nejustificată în MANDEL , p , nota MARTiNELLi , p XVIII ALLEGRANŢA , p - FuSSLi ; MARTiNELLi , pp XVii-XVIII Pe ipoteză, pe trecerea la Ryhiner și pe mărturii oferit de Allegranza și Gallo Mă refer la contribuția Rosannei De Gennaro în același număr de "Studi di Memofonte" MARTiNELLi , pp XiX-XX din acesta, p XiX Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că plasarea Suppa în jurul c nu ar fi în concordanță cu dezvoltarea istoric al artelor din Messina într-un manuscris de cc în care la cc - a fost Scrisoarea receptivă, ca documente ALLEGRANZA , pp - MARTiNELLi , p XiX, nota Savantul adaugă că foliile nu prezintă semne de legare anterior foliile cu filigran Basel constituie primele și ultimele pagini ale volumului legat, în timp ce cele filigranele prezente pe celelalte foi prezintă o schemă mai complexă, încă de explorat, în care este detectat de asemenea, un scut de cruciat, probabil de urmărit până la stema orașului Messina Filigranul este bine vizibil pe recto foii în care a fost realizat portretul lui Catalano cel Tânăr (c v) care, spre deosebire de dintre celelalte, nu este lipit ci desenat direct pe foaia de manuscris portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte ambele cazuri - singurele excepții din manuscris - lipite pe jumătatea inferioară a foliilor ocupați-vă cu scrisul în vârf; lipsesc cadrul arhitectural în care se introduc celelalte portrete; sunt însoțite doar de cartușul imprimat - la fel ca și e prezente în celelalte cadre - cu numele pictorilor scrise de mână cu cerneală neagră, care era decupate și lipite peste desen Formatele hârtiei desenate sunt diferite - Antonello apare pe un decupaj oval, Alibrandi pe unul dreptunghiular - care a fost lipit astfel încât să acopere ușor porțiuni mici din scrisul din jumătatea superioară a paginii, reînviat parțial odată cu completarea scrisorilor și a semnelor parțial acoperite decisiv și încă un detaliu: în ambele cazuri marginea inferioară a hârtiei pe care cartuşul iese la câţiva milimetri din tăietura de la picior şi nu prezintă urme de culoare roșie dată deasupra celor trei tăieturi ale cărții, prezente în schimb în celelalte folii ale manuscrisului o de asemenea pe tăieturile superioare și frontale ale celor două cărți în cauză Aceasta arată că cele două modele - sau cel puțin cartușele imprimate - trebuie să fi fost lipite după legare Fără a dori să tragem concluzii suplimentare, împrejurarea documentează contribuția unora modificarea manuscrisului original, a modificărilor survenite de-a lungul timpului e chiar şi când hârtiile Messina erau acum în posesia lui Ryhner, care, de altfel pare să se fi întrebat - scrisul din mână îl documentează - unde ar fi trebuit să fie a pus portretul unui necunoscut Interesul pentru desene din partea colecționar Ryhiner care va fi achiziționat The Lifes of Messina Painters din Messina, înainte de când este acum documentat la Basel, "atras de recolta bogată de informații adunate în manuscris la fel, dacă nu mai mult, decât frumoasele desene originale care îl decorează" Discrepanțele în aranjarea desenelor confirmă ipoteza modificărilor suferite în timp sau în orice caz a unui proiect încă neclar de inserare a portretelor Ultimul, incipit al biografiilor individuale, sunt în general plasate pe recto foilor, al căror revers rămâne necompletat pentru a continua cu următoarea fișă unde este începutul vieții artistului, dar nu sunt puține excepțiile de la regulă: portretul lui Antonio Catalano cel Tânăr (Fig ) îi lipsește cadrul imprimat, înlocuit cu un cadru mai schematic cu creion negru și roșu; portretul lui Scylla, în mod regulat pe versoul foii, însă poartă scriere pe verso; trei portrete, cele ale Caravaggio, Catalano cel Tânăr și Suppa, fără niciun motiv aparent, nu au fost lipit pe recto dar pe verso ; portretul Catalanului Bătrân și pe o foaie adăugată, nu numerotate , mai înguste în lățime decât celelalte folii din manuscris, fără cele necesare spațiu pentru legare Aceste discrepanțe l-ar face pe cineva să creadă că nu există una planificarea preliminară și clară a locației lor dar care au fost parțial introduse treptat în spațiul rămas (Antonello și Alibrandi ) sau chiar adăugat când, a finalizată, succesiunea de lucrări nu a lăsat loc pentru un portret (il Vechi) Adăugați la aceasta neregularitatea formatului portretului lui Caravaggio, a dimensiunilor considerabil mai mici decât cele ale ovalului destinat să-l găzduiască ; împrejurarea opusă a dimensiune mai mare a portretului unui necunoscut, fără cadru sau cartuș, în comparație cu măsura uzual pentru oval ; includerea portretului deja gravat al lui Casembrot, care este de presupus este singura care a ajuns la versiunea finală, cea tipărită, chiar dacă nu în totalitate din acesta, p XVII în toate cele trei cazuri acest lucru se întâmplă fără un motiv evident, având în vedere că foile pe care sunt lipite portretele (fol v pentru Caravaggio; c v pentru Catalano cel Tânăr; c v pentru Andrea Suppa) rămân goale pe recto portretul lui Catalano cel Bătrân şi între fols v și Introducerea pe o jumătate de pagină pentru a preceda începutul vieții s-ar putea referi de fapt la precedente foarte illustre şi la modelul Vasari în special, dar alegerea este contrazisă în aranjarea tuturor celorlalte portrete din manuscris Ovalul desenului cu portretul lui Caravaggio măsoară , x cm și este mai mic decât dimensiunea de aproximativ cm (cu variații de la , la , cm)x ca (cu variații de la , la , cm) Ovalul desenului cu portretul unei persoane necunoscute măsoară , x , cm Barbara Mancuso Studii de Memofonte satisfăcător; prezența unui cadru gol pe care trebuie să-l imaginăm completat versiune tipărită, fără a presupune soluții asemănătoare celor deja adoptate de Vasari și reluate tot de Sandrart subliniind voit absenţa unui portret : o serie de anomalii care relevă o organizare încă în curs a desenelor manuscrisului Mai mult decât atât, portretele în sine prezintă, în confirmarea a ceea ce s-a ipotezat până acum, un anumit lipsa de omogenitate și la nivel de manoperă: dacă cel al lui Susinno (Fig ) este prezent complet lucrat, portretul Barbalongei (Fig ) si evident neterminat, lipsind bustul lăsat gol, în timp ce cel al lui Filippo Giannetti (Fig ) prezintă inconsecvente intre fata si rochie, doar trasate cu lovituri usoare Nu toate modelele de aceea par definitive și gata de tipărire, așa cum ar fi trebuit să fie manuscrisul Nici utilizarea celor două creioane nu strălucește pentru coerență, atât pentru că opt portrete - the caracter necunoscut (fig ); Alonso Franco (Fig ); Polydorus (Fig ); Caravaggio (Fig ); Barbalonga (Fig ); Giannetti (Fig ); Supă (Fig ); Tancredi (Fig ) - sunt realizate exclusiv în creion roșu, și pentru că folosirea creionului negru nu apare la celelalte întotdeauna adecvat și integrat cu celălalt instrument, dar aproape juxtapus și "adăugat": acesta se întâmplă, de exemplu, în portretul lui Catalano cel Tânăr (Fig ), în special în soluția adoptat pentru redarea părului Pe de altă parte, alegerea se bazează bine pe o lungă tradiție a folosirii combinate a celor doua creioane, care pentru portret isi are punctele fixe in mijlocul Secolul al XVII-lea în activitatea grafică a lui Bernini sau a lui Ottavio Leoni și care găsește cel puțin o confirmare în scrierea lui Susinno cu referire la "adevăratele foi de creion roșu și negru din frescele din celebrul Annibal Carracci" , amintit aici la început, atribuit lui Placido Campagna din Messina Discontinuitățile evidențiate pe mai multe planuri apar și pe plan stilistic Gia Martinelli a remarcat modul în care portretele se prezentau "diferite ca calitate și tip, dar mereu de manopera corecta" si tindea sa aprecieze mai mult autoportretul lui Susinno și portretul lui Tancredi (Fig , ), cele două care, potrivit cărturarului, erau "remarcabil artistic", precum și "singurele două capete făcute de artist din viață" Sigur, cu unul abordare metodologică nu tocmai corectă, Martinelli s-a bazat exclusiv pe desene în manuscris întreaga reconstrucție a fizionomiei pictorului Susinno, un "desenator [care] se dezvăluie imediat ca ceva mai mult decât un simplu amator" deşi documentat material numai din aceste foi: "în lipsa pânzelor sau a frescelor - a adăugat Martinelli -, aceste desene în varietatea lor, dacă sunt observate cu atenție, permit să se reconstruiască prin inducție ce era, după toate probabilităţile, natura pictorului Susinno" Lectura prea încrezătoare a cărturarului, care realizează și diferențele dintre a desenul și celălalt, nu este suficient pentru a sugera că pe baza desenelor se poate deduce i trăsături ale activității picturale a lui Susinno , în absența lucrărilor supraviețuitoare Cat mai mult posibil, încă o dată prin text, precum și datorită desenelor, recunosc Susinno un anumit expertiza si in orice caz pregatire academica adecvata in domeniul designului Dintre paginile manuscrisului, referirile la desene sunt numeroase și nu merită enumerate recidive, mai degrabă este util să evidențiem modul în care Susinno, chiar și în comparație cu această procedură, este foarte punctuală în indicarea materialelor și instrumentelor folosite de artiști, în SimonATO , p Despre activitatea grafică a lui Bernini vezi cel puțin HARRiS Ca și în portretele desenate ale lui Bernini Susinno concentrează atenția pe fețe și lasă umerii și trunchiul, cu haine și alte detalii, tocmai menționate Vezi pentru exemplu portretul unui necunoscut din Frankfurt din aproximativ , cel al lui Sisinio Poli sau portretul unui necunoscut din Windsor Castle, respectiv în dosarele , și , din acesta, pp - SUSiNNO MARTiNELLi , p (cap ) MARTiNELLi , p Liii din acesta, p LiV din acesta, p Liii În urma lui Martinelli, alți savanți au cerut un studiu mai atent al portretelor lui Susinno "pentru reparați fizionomia artistului Susinno", așa cum este specificat în BARBERA portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte furnizarea de clarificări cu privire la specificul designului și la distingerea diferitelor tipuri, demonstrându-și deschis "practica" personală a desenului Listați "desene cu stilou nobil, deci pe hârtii precum pergamente" și "desene foarte nobile pe hârtie albastră cu acuarelă de fum, conturat în stilou cu plumb alb, [ ] pe hârtie vopsită în indigo, gâturile închise la culoare aceeași culoare și cu plumb alb la fel de clar" și din nou "schirs, cel mult cu patru lovituri de stilou, apoi cu acuarelă" Povestește despre cine pe pânză "schițat în clarobscur cu plumb alb și cărbune" ; dintre cei care "nu au făcut desenele animate întregi, ci câteva piese cu patru semne de cărbunele dispreţuit" ; care "nu ieşea niciodată din casa lui fără să ducă o carte de amintirea cu creionul" ; a celor care au studiat "desenul din hârtiile lui Rafael cu creion negru" ; dintre care "în patru lovituri de creion puse la locul lui era mai mult decât ceea ce vede ochiul în naturală" și a fost "atât de fericit să facă doar cu creionul aceste figuri din nud care par pictate" ; sau încă din cei care "au luat repede creionul, apoi pixul, au compus o luptă de trei mastifi supărați, atât de bine pozați și umbriți cu cerneală și evidențiați cu plumb alb, care a provocat o mare admiraţie şi uimire tutorelui" , sugerând chiar procesul de prelucrarea desenului identifică desene pregătitoare raportate pe pânză cu metoda de quadrettatura ("din orice lucrare se obișnuia să se deseneze un desen cu acuarelă terminat, pe care îl făcea transportat de tinerii săi cu kracleul" ); se referă la "desenul în acuarelă de cerneală amestecată cu creion roşu" ; oferă şi definiţii embrionare ale instrumentelor când scrie despre "desen în hematit, adică creion roșu (cuvânt grecesc hematitos care înseamnă culoarea sângelui)" Până la urmă, Susinno declară că deține un "mic atelier de desen" și își amintește mai multe trec colecţiile de grafică deţinute de alţi artişti şi de unii colecţionari, confirmând o familiaritate a unui cunoscător cât și a unui pictor, dacă cele două dimensiuni pot fi distins Cu toate acestea, multă experiență contrastează cu un rezultat neuniform în portretele din ale lor Împreună Dacă unii dezvăluie deja o mână comună la prima vedere, alții par să se fi predat diferit sau pentru o manoperă mult mai rafinată - și cazul Andreei Suppa (Fig ) - sau pentru mai puțin apreciabil și mai grosier, ceea ce ar duce la prima vedere la îndoiala unor modele, precum reprezentările lui Comandă (Fig ); Barbalonga (Fig ); Catalan cel Tânăr (Fig SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v) din acesta, p (fols v- ): Viața lui Antonio Cattalani cunoscut sub numele de Antic , p (fol v): Giovanni Fulco , p (c ): Viața lui Onofrio Gabriel din acesta, p (fol ): Viaţa lui Filippo Tancredi din acesta, p (fols - v): Viaţa lui Abraham Casembrot , p (c ): Părintele Feliciano din Messina din acesta, p (fol ): Viața lui Antonino Barbalonga , p (c ): Antonio D'Anselmo din acesta, p (fol v): Viața lui Antonino Barbalonga din acesta, p (fol ): Viața Andreei Suppa din acesta, p (c ): Giuseppe Balestriero referirea, care apare în Viața lui Deodato Guinaccia, și la o "hartă" a lui Polidoro, "un desen mare de acuarelă indigo, completată în cea mai mare măsură, care se păstrează încă, bine păstrată și cu venerația cuvenită în micul meu studiu al desenelor" (ivi, p , c ) Exemple sunt colecția de desene a lui Antonio Catalano cel Bătrân, un "famos atelier de desene de Polidoro și alții, lucrări antice ale lui Marc'Antonio pe care apoi le-a lăsat fiului său, în a cărui moarte diverși pictori s-au îmbogățit și aproape toate acele desene ale amintitului Polidoro au ieşit din Messina" (ivi, p , fol v); despre care vezi LEONE DE CASTRIS , p , nota ); cel al lui Antonino Bova, "un studio celebru care avea desene și tipărituri, atât antice cât și moderne" (SUSiNNO MARTiNELLi , p , c ); sau din nou "colecția de diverse desene pe care le avea Filippo Tancredi, pictor din Messina" (ivi, p , c ) Pentru acest aspect și cu privire la relațiile cu cercurile colecționare, mă refer la contribuția mea Susinno connoisseur între istoriografie şi culegere în acest număr de "Studii de Memofonte" Pe abordarea cunoscătorului de Susinno vezi și MANCUSO , pp - Barbara Mancuso Studii de Memofonte ); Marolì (Fig ) și Fulco (Fig ) Din nou Martinelli a explicat aceste contradicții ca conditionare dictata de modelul folosit din cand in cand, avand in vedere portretele dovezi ale muncii "a unui desenator ca Susinno care se dovedește și un versatil și foarte versatil, capabil să imite cele mai diverse maniere" Cheia de citire nu trebuie respinsă, mai ales dacă se procedează cu o analiză mai mică superficială a modurilor designerului, care evidențiază trăsături comune prezente indiferent atât în cele mai reușite desene cât și în cele care dezvăluie mai puțină pricepere Aproape toate portretele împărtășesc utilizarea unei linii discontinue, mai mult sau mai puțin marcat, care preia contururile fețelor și definește ovalul și din practica amestecării creion roșu pentru a obține o gamă largă de gradații de clarobscur și pentru a produce grade diferite de umbrire Apoi, există o serie de detalii "morelliene" care evidențiază afinitatea în definirea punctuală a colțului palpebral interior al ochilor, al cărui design apare întotdeauna accentuat, cu excepția autoportretului; forma urechilor, mai ales prin comparare cele ale portretelor lui Antonello Riccio (Fig ) și Alonso Franco (Fig ); incertitudinile privind randamentul nasuri trei sferturi, evident în autoportret (Fig ) și în Alibrandi (Fig ), Scilla (Fig ), Tancredi (Fig ) și chiar Suppa (Fig ); prezența unei umbriri puternice de marcat decalajul dintre buzele superioare și inferioare, întotdeauna accentuat de lovituri incisive de creion roșu e uneori chiar și din ușoare urme de creion negru, așa cum se întâmplă în autoportret și în portretul lui Catalano cel Bătrân (Fig ), dar și în cel al lui Catalano cel Tânăr (Fig ) Tocmai în portretul lui Catalano cel Antic (Fig ) o folosire pricepută a celor două creioane arată că designerul a fost capabil să folosească mediul în toată versatilitatea sa, plasarea pe hârtie linii mai groase și mai dense asemănătoare cu cele ale pastelurilor, altele largi, dar uscate cu un randament asemănătoare cu cărbunele și semne mai puțin extinse, dar subțiri și dure cu un efect mai grafic Acolo aceeași practică, deși rezultatul nu este la fel de convingător și vizibil de exemplu în portretul lui Giovanni Simone Comande (Fig ) comparatia dintre cele doua portrete, tocmai pentru decalajul pe care par să-l impună, se pretează de fapt la verificarea tezei unei atribuiri unui singur mână În afară de elementele comune care au fost deja enucleate, în ambele desene, pe de o parte, există o mulțime de trăsături marca subtire ridurile dintre sprancene sau putin mai sus, pe de alta apare asemanator mod de identificare a umbrelor de pe una dintre pleoape prin linii paralele dense Încă a dorind să compare portretul problematic al lui Comandă cu unul dintre cele mai apreciate de Martinelli, cel al lui Tancredi (Fig ), ochii sunt aproape suprapozabili, cu linia a pleoapei bine marcate rotunjind ochiul stang si prelungind pe cel drept peste doi linii paralele înclinate care la capăt merg înapoi în vârf Același lucru se poate spune și despre portretele Polidoro (Fig ) și Giovanni Fulco (Fig ), foarte diferiți unul de celălalt, dar bazat pe o încercarea de a se baza pe manuscris și de a verifica dacă portretele prezente, dar nemenționate în text ar putea constituirea unui grup omogen de desene false nu a deschis urme bune de lectură deoarece printre ele apar foi neomogene: Antonello, Caravaggio, Catalano cel Tânăr, Maroli, Fulco, Scilla și Supă De asemenea, încercarea de a identifica în unele referințe de către Susinno însuși referirea la desene realizate de alții artiștii nu au dat un rezultat bun Acest lucru s-a întâmplat frecvent: adunase deja amintitul Nicola Pio autoportrete realizate de marii artiști romani sau desene de elevii și adepții lor pentru a decora efigiile zeilor pictează viețile sale și făcuse referire deschis, într-adevăr cu mândrie, la autori: pentru aceasta portretele păstrate acum la Stockholm, par absolut dezorganizate în decor, încadrare și manoperă prună, chiar dacă nu susține niciodată deschis că a făcut el însuși portretele, el folosește în general expresia "si e cavato" cu un impersonal care poate fi înțeles ca referindu-se la sine: asta se întâmplă pentru portretele lui Alibrandi, ale lui Rodriguez și Casembrot referitor la portretul lui Comande, pe de altă parte, care "a fost luat cât mai bine din cel cadavrul său" folosește un alt timp, pictorul dispărând în deceniul al IV-lea al secolului al XVII-lea, când Susinno nu i-ar fi putut face un portret Doar în câteva pasaje deja citate se referă în schimb la "mâna" de alți autori, cu Filippo Giannetti ("portretul său a fost făcut la Napoli de o mână învățată") și Filippo Tancredi ("așa cum este văzut de propriul său portret în oglindă format manual"), în timp ce atribuie portretul lui Barbalonga elevului său Bartolomeo Tricomi ("portretul lui Antonino a fost făcut de el după moartea sa") Trebuie sa presupunem că Susinno se referă la model și nu la desenul anexat MARTiNELLi , p LVii portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte aceeasi implantare a ochilor, cu pleoapele superioare late si cele inferioare proeminente si evidențiat de clarobscur, și de nasuri, marcate de o linie slabă de profil care este aproape pierdută în claritatea luminilor și unite de tendința liniilor care definesc nările, deși cu nesiguranțe comune multor dintre celelalte modele Aceeași soluție, pt rezolvă forma nasului, pare adoptat în alte două portrete foarte îndepărtate din punct de vedere al rezultatului finală: cea a lui Catalano cel Bătrân (Fig ) și cea a lui Filippo Giannetti (Fig ), în care o curbă cu aceeași tendință definește nara dreaptă în care să se închidă o intensificare a liniei care marchează umbra la unghiul nazolabial Chiar și un portret aparent îndepărtat de ceilalți - și nu numai în format - ca acesta de Caravaggio (Fig ), în mod paradoxal - având în vedere sursa belloriană tipărită - mai puțin de încredere la incisivitatea liniei de desen, găsește consonanță cu celelalte desene: cu Antonello di Susinno (Fig ) pentru tratamentul analog al părului și sprâncenelor, cu Filippo Giannetti (Fig ) pentru modul în care buzele sunt rezolvate Ceea ce multe dintre desene au în comun sunt unele incertitudini evidente, precum și în soluție a formei nasurilor care tind spre trei sferturi, chiar și în dificultatea identificării axei sus care să plaseze ochii şi să direcţioneze privirea definind în mod coerent poziţia două eleve, ușor perceptibile la Tancredi (Fig ) sau și la Maroli (Fig ) și Catalano cel Tânăr (Fig ) Evitarea setărilor incorecte ale metodei care văd în fiecare scădere a calității dovada incontestabilă a absenței mâinii artistului; mai degrabă prevăzând posibilitatea ca același proiectant poate obține rezultate care nu sunt pe deplin consecvente între ele fără a fi necesar recurg neapărat la ipoteza prezenței altor mâini și elevi; avand in vedere acelea trăsături comune tuturor desenelor, se poate admite că acestea pot fi urmărite mâna autorului care, lăsându-și portretele în grade de finalizare neuniforme, a trecut la ilustrarea lucrării sale Unele desene apar încă într-o stare de înainte compoziție, nu a unei schițe, ci a unei faze de realizare imature, cu multe părți în câteva cazuri deja indicate încă de definit, în altele încă de lucrat, pentru a atenua anumite durităţi Util pentru a înțelege resturile și, de asemenea, ideea menționată mai sus a lui Martinelli conform căreia sursa iconografică, din când în când foarte diferită ca stil, epocă sau chiar - după cum subliniază însuși Susinno - după tipologie (retable, fresce, picturi, miniaturi), ar putea afecta redarea desenelor O trusă iconografică oarecum diferită totuși pune în fața unui artist dacă nu un amator cu siguranță cu virtuți cuprinse, precum demonstrează, de asemenea, notorietatea neatestată a pictorului Susinno în sursele siciliene Excepția în acest moment pare a fi desenele de calitate non-tehnică decor mai jos și mai incert, dar din portretul lui Suppa (Fig ) care dezvăluie oarecum mai rafinat, încredințat ca e unei linii de design elegant și mai sigur cu o linie subțire ea o modulare a umbrelor bazată nu numai pe frecarea creionului roșu ci și pe o hașurare încrucișată - evident sub bărbie și în pliurile rochiei - care nu este găsite în celelalte desene, în care nuanțele sunt încredințate juxtapunerii liniilor paralele Cu toate acestea, nesiguranțe evidente în redarea nasului aduc desenul mai aproape de portretul lui Tancredi (Fig ), cu incorectitudinea anatomică a narii drepte coborând într-un mod nefiresc Până la urmă, definițiile lui Susinno, lăsând deoparte pe cele ale unei abordări mai teoretice la care se face referire la început, ele sunt orientate spre expresii precum "desen (achizitionat asta cu murdară o copie mare de hârtie în tinerețe)" și propun lămuriri ale tenorului "il desen, însă, dobândit prin experiment din viață sau, să zicem, natural, cu prețul unor obiecte neobișnuite stenti" : Seria lui Susinno arată tot efortul pe care îl implică desenul, printre încercări reușite si nu SUSiNNO MARTiNELLi , p (fol v): Viaţa lui Filippo Tancredi , p (fol ): Viața lui Domenico Marolì Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Autoportret, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Francesco Susinno" cu cerneală neagră de cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul unui necunoscut (Francesco Nicola Maffei?), creion roșu pe hârtie lipit pe foaie (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Antonello da Messina, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită pe foaie, acoperită parțial de un cartuș gravat cu cerneală roșie, inscripție "Antonello, d'Antonio" cu cerneală neagră într-un cartuș (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Girolamo Alibrandi, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită pe foaie, acoperită parțial de un cartuș gravat cu cerneală roșie, inscripție "Girolamo Alibrando" cu cerneală neagră într-un cartuș (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Alfonso Franco, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Alfonzo Franco" cu cerneală neagră de cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Polidoro da Caravaggio, creion roșu pe hârtie lipită în interior rama gravata cu cerneala rosie, inscriptia "Polidoro Caldara" cu cerneala neagra in interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Antonello Riccio, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită într-un cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Antonello Riccio" in cerneala negru în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Antonio Catalano cel Bătrân, creion roșu și creion negru hârtie lipită într-un cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Antonio Cattalanidetto cel vechi " cu cerneală neagră în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , tra c și c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Caravaggio, creion roșu pe hârtie lipită într-un cadru gravată cu cerneală roșie, inscripția "Michel Agnolo Morigi da Caravaggio" in cerneala negru în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , fol v; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Giovanni Simone Comande, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită în cadru gravată cu cerneală roșie, inscripția "Gio Simone Cumandeo" la cerneală neagră în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Alonso Rodriguez, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripționat "Alonzo Rodriquez" cu cerneală neagră în interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Antonio Barbalonga, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Antonino Barbalonga" cu cerneală neagră în interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Abraham Casembrot, gravură cu cerneală roșie în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Abramo Casembrot" cu cerneală neagră în interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Filippo Giannetti, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Filippo Giannetti" cu cerneală neagră în interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Antonio Catalano cel Tânăr, creion roșu și creion negru pe hârtie, inscripția "Antonino Cattalani numit il Giovine" cu cerneală neagră (SUSiNNO ms , c v; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Domenico Marolì, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită într-un cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Domenico Maroli" in cerneala negru în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Andrea Suppa, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripțiile " "; "[sută"; "treizeci[ve]" cu cerneală neagră pe hârtie de desen; "Andrea Suppa" cu cerneală neagră în cartușul rama gravat (SUSiNNO ms , fo v; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Giovanni Fulco, creion roșu și creion negru pe hârtie lipită într-un cadru gravat cu cerneală roșie, inscripția "Giovanni Fulco" in cerneala negru în cartușul ramei gravate (SUSiNNO ms , fol ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Agostino Scilla, creion roșu și creion negru pe hârtie lipit într-un cadru gravat cu cerneală roșie cu partea suprapusă pe cadru, inscripție - Agostino Scilla cu cerneală neagră în cartușul cadrului gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Cornișă, gravură cu cerneală roșie (SUSiNNO ms , fol v; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Barbara Mancuso Studii de Memofonte Fig : Francesco Susinno, Portretul lui Filippo Tancredi, creion roșu pe hârtie lipită în interior cadru gravat cu cerneală roșie, inscripțiile "Filippo Tancredi" cu cerneală neagră în interiorul cartuș cu cadru gravat (SUSiNNO ms , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte BIBLIOGRAFIE MANUSCRIPTĂ SUSiNNO ms F SUSiNNO, Viețile pictorilor din Messina și ale altora care au înflorit în Messina, istorie în care se află a descris lucrările celebre, patriile, obiceiurile și portretele lor [ ] În final, cu adăugarea unei Scrisori receptiv mai sus aranjarea meselor, sau pânze uzate, ms , Kupferstichkabinett de la Kunstmuseum din Basel, A REFERINȚE TIPARATE ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare vieți naturale și lucrări ale unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și ai Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - BARBERA G BARBERA, Susinno Francesco, intrare în L Sarullo, Dictionary of Sicilian Artists, ii Pictura, a editat de MA Spadaro, Palermo , p BAROC P BAROCCHI, Istoriografie și colecție de la Vasari la Lanzi, în Istoria artei italiene, Prima parte: Materiale și probleme, ii Artistul și publicul, editat de G Previtali, Torino , pp - BELLORi BOREA GP BELLORi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, i-ii, Torino (ediție originală Torino ) Bernini D BERNiNi, [Review to] Francesco Susinno: The Lifes of Messina Painters Text, introducere e note bibliografice de Valentino Martinelli Florența, F Le Monnier, , "Emporium", , , p CARRARA E CARRARA, Vasari si Borghini pe portret Notele pliniene din Pădurea știrilor (ms K del Kunsthistorisches institut of Florence), "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", - , , p - CASiNi T CASiNi, Portrete vorbitoare Colectare și biografii ilustrate în secolele al XVI-lea și al XVII-lea, Florența Clark V CLARK, Portretele artiștilor desenate pentru Nicola Pio, "Master Drawings", , , pp - Barbara Mancuso Studii de Memofonte COLLOBI RAGGHIANTI L COLLOBi RAGGHiANTi, Cartea de desene si portrete pentru Vietile lui Vasari, "Critica d'Arte", s , , XVIII, , pp - DEGENNARO R DE GENNARO, Profilul lui Giovan Battista Quagliata, "Perspectivă", , , pp - DEGENNARO R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCiV, Roma , pp - DE PiLES R DE PiLES, Ideea pictorului perfect care să servească de regulă în judecata care trebuie formată în jurul lucrărilor de' painters, Veneția (ediția originală Paris ) De BELLA S Di BELLA, O urmă documentară despre Giovanni Tuccari și Francesco Susinno, "Karta", ianuarie , p - Până la FRUMOS S Di BELLA, A long quarrel for the Probatic Pool de Alonzo Rodriguez, în Dalla tarda Manner al Rococo în Sicilia Scris în onoarea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina , pp - FRANKLiN D FRANKLiN, Colecția de desene a lui Francisco de Holanda de Polidoro da Caravaggio, "Apollo", ns, , , p - FRANKLiN D FRANKLiN, Câteva noi desene de Polidoro da Caravaggio din perioada sa siciliană, "Maestru Desene", , , p - FuSSLi HH FuSSLi, Susinno (Franz), voce în HH Fussli, JR Fussli, Allgemeines Kunstlerlexikon, Zurich , p GALLO A GALLO, Prima parte a știrilor pictorilor și mozaiștilor sicilieni și străini care au lucrat în Sicilia (dna XV H ), transcriere și note de MM Milazzo, G Sinagra, Palermo GALLO VAYOLA - CD GALLO, Gli Annali della Citta di Messina [ ], ediție nouă cu corecții, note și anexe de A VAYOLA, i-iV, Messina - HARRiS AS HARRiS, desene portrete de Gian Lorenzo Bernini, în Bernini Pittore, catalogul expoziției, a editat de T Montanari, Cinisello Balsamo , pp - portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte Speranta D HOPE, Portrete istorice în viețile și în frescile lui Giorgio Vasari, în Giorgio Vasari tra decorarea mediului și istoriografia artistică, lucrările conferinței de studiu (Arezzo - octombrie ) din editat de GC Garfagnini, Florența , pp - TRIBUNALUL CALLER G LA CORTE CAiLLER, Pictura la Messina în secolul al XV-lea (din documente în mare parte inedite), "Archivio Storico Messina", - , , pp - LEONE DE CASTRIS P LEONE DE CASTRIS, Polidoro da Caravaggio Opera completă, Napoli NOSTRU G LO OUR, De la Vasari la Roger de Piles paradigma Vasarină în istoriografia artistică franceză între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, în Vasari als Paradigma Rezeption, Kritik, Perspektiven Paradigma de Vasari Recepție, Critică, Perspective, lucrări conferință (Florenta - februarie ), editat de F Jonietz, A Nova, Veneția , pp - MANCUSO B MANCUSO, Scriind despre marmură Sculptura renascentista in surse siciliene, Messina MANDEL G MANDEL, Opera completă a lui Antonello da Messina, Milano MARABOTTiNi A MARABOTTiNi, Polidoro da Caravaggio, i-ii, Roma MARTINELLI V MARTiNELLi, introducere, în SUSiNNO MARTiNELLi , pp XV-LX MOIR A MOiR, [Recenzie către] Francesco Susinno, Viețile pictorilor din Messina, ed Valentino Martinelli, Florența, Editura Felice Le Monnier, pp , pls L (Vol i, Publicaţii al Institutului de Istorie a Artei Medievale și Moderne, Facultatea de Litere și Filosofie, Universitatea din Messina ), "Buletinul de artă", , , pp - MONBEiG GOGUEL C MONBEiG GOGUEL, "designul care este designul nostru" Vasari și practica desenului în Vieți, con o propunere pentru Agnolo di Donnino și portretul lui Benedetto da Rovezzano, în Giorgio Vasari și șantierul delle Vite del , lucrările conferinței (Florența - aprilie ), editată de B Agosti, S Ginzburg, A Nova, Veneția , pp - MORETTI-ROBERTS L MORETTi, S ROBERTS, Din Vite sau Portrete? Portrete necunoscute de la Vasari Cartea de desene, "i Tatti Studies in the Italian Renaissance", , , pp - NOVA A NOVA, Vasari și portretul, în Studii asupra Vasariului, îngrijită de F Conte, numărul monografic al "Horti" Hesperidum", , , p - Barbara Mancuso Studii de Memofonte ORLANDi PA ORLANDi, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna PERiNi FOLESANI G PERiNi FOLESANi, Despre Roger de Piles, în R de Piles, Dialogue on coloring (Dialogue sur le coloris, Paris ), îngrijită de G Perini Folesani, S Costa, Florența , pp - PiO C ENGGASS-R ENGGASS N PiO, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor (cod Capponi , ms ), editat de C ENGGASS, R ENGGASS, Vatican PISTON NASCONE S PiSTONE NASCONE, Portretele lui Agostino Scilla în istoriografia între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, "Studii de Istoria artei", , , p - POMMIER E POMMiER, portretul Istorie și teorii de la Renaștere până la Epoca Iluminismului, Torino (ediție originală Teorii ale portretului De la Renaissance aux Lumieres, Paris ) POSSELT C POSSELT, Das Portrat in den Viten Vasaris Kunsttheorie, Rhetorik und Gattungsgeschichte, Köln PRiNZ W PRiNZ, A doua ediție a Vasari și apariția vieților artistice cu portrete, "il Vasari", ns, , , p - RiDOLFi C RiDOLFi, Minunile artei sau Vietile unor ilustri pictori venetieni si ale statului, i-ii, Venetia Rossi M ROSSi, Ultimele informații din Parnassus O călătorie prin studiile din secolul al XVII-lea despre relațiile stilou-perie, "Studiolo", , , pp - SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă din secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano-Napoli - SimonATO L SiMONATO, De la viețile lui Vasari la Academia Sandrart: surse și modele pentru portretele lui Teutsche Academie, în Viețile lui Vasari Geneza, topoi, receptie Die Vite Vasaris Entstehung, Topoi, Rezeption, lucrările conferinței (Florența - februarie ), editat de K Burzer, C Davis et alii, Veneția , pp - SOHM - P SOHM, Critica de artă a secolului al XVII-lea: Carlo Ridolfi și Marco Boschini, în Pictura în Veneto The Seicento, editat de M Lucco, i-ii, Milano - , ii, pp - portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigaţii Studii de Memofonte SUSiNNO MARTiNELLi F SUSiNNO, Vietile pictorilor din Messina (ms ), editat de V MARTiNELLi, Florenta VALDiNOCi F VALDiNOCi, [Notă introductivă la] Francesco Susinno, Viața lui Michelangnolo Morigi, pictor din Caravaggio, în Viețile lui Caravaggio, un proiect de F Valdinoci, Padova , pp - WATERHOUSE E WATERHOUSE, [Recenzia] Viețile pictorilor din Messina de Francesco Susinno Text introducere și note bibliografice de Valentino Martinelli, "The Burlington Magazine", , , p - Barbara Mancuso Studii de Memofonte ABSTRACT O reflecție necesară asupra portretelor artiștilor realizate cu creion roșu și negru și introduse în manuscris The Lifes of Messina Painters de Francesco Susinno și propus în aceste pagini unde si analiza, prin sursa prețioasă care este textul însuși, pozițiile autorului în comparaţii de desen şi portret şi rolul documentelor istorice încredinţate portretelor Analiza directă a volumului la Kupferstichkabinett al Muzeului de Kunst din Basel are a permis de asemenea abordarea unei serii de probleme legate de amplasarea desenelor între hârtiile manuscrisului și semnătura acestora Aceste pagini oferă o reflecție despre portretele artiștilor în cretă roșie și neagră incluse în manuscrisul lui Francesco Susinno Le vite de' pictori din Messina și analizează, prin intermediul sursă prețioasă care este textul însuși, opiniile autorului despre desen și portret și despre rolul portretelor ca documente istorice Studiul volumului original la Kupferstichkabinett de la Kunstmuseum din Basel ne permite să ne ocupăm de o serie de întrebări, de asemenea, cu privire la poziția desenelor între paginile manuscrisului și a acestora autografie cel" Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența iSSN - index CARMELO OCCHIPiNTi Editorial p Petru Trifon Notă preliminară Cuvinte frumoase p FRANCESCO GRISOLIA Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic p SIMONETA PROSPERi VALENTI RODiNÃ' Arabescurile părintelui Resta p MARIA BELTRAMINI Arabesc înainte și după părintele Resta p CARLOTTA BROVADAN Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta p MARIA GIULIA CERVELLI Notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta și în literatura artistică a secolului al XVII-lea p CARMELO OCCHIPiNTi Manierist, manierat, manierat în scrisul părintelui Resta și al adepților săi contemporanii p ELiANA NUN "Șarpele" din scrierile părintelui Resta p CAMiLLA COLZANi Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi p nouăzeci și doi BARBARA AUGUSTi Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului p CRISTINA CONTI Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio p CARMELO OCCHIPiNTi maeștrii picturii "pastoase" din istoriografia secolului al XVII-lea e în scrierile părintelui Resta p MARIA ROSA PiZZONI "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta p VICTORIA ROMÂNĂ "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai mult fără deosebire de Correggio" Pliuri şi pânze în reflexiile de părintele Sebastiano Resta p DAMiANO DE FASOLE Însemnări despre noțiunea de pată în scrierile părintelui Resta p DARiO BECCARini "Orașul era atât de dulce, încât săteanul lui Raffaele a trecut" Sebastiano Resta și peisajul p EMANUELA MARiNO Părintele Resta și pitorescul Note despre utilizarea termenului în literatura de artă între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea p VALENTINA BALZAROTTI Părintele Resta și primatul de pe valea Po a prescurtării p CLAUDIO CASTELLETTI Quadratura: note de istoriografie și lexicografie artistică din Renaștere părintelui Sebastiano Resta p SERENA QUAGLIAROLI Plastician, plastifiant Însemnări despre arta modelării după părintele Resta p GIULIA SPOLTORE "Fermitatea" după părintele Sebastiano rămâne printre modurile moderne iar cea antică p PIEZZUTE LUCA Replica si copie in Parintele Sebastiano Resta Un desen din Buna Vestire de Guido Reni în Ascoli Piceno p CARMELO OCCHIPiNTi Pictori "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, înainte şi după părintele Resta p Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Editorial "Critica bună ascunde mai degrabă în cadrul povestirii semantice a cuvintelor care In alt" (R Longhi, "Paragone", , , p ) De peste un deceniu, la Tor Vergata, cel mai tânăr dintre studenții noștri la istoria artei sunt implicați în activități de laborator intense, uneori foarte aglomerate, care includ transcrierea și digitizarea unor texte întregi ale istoriografiei artistice italiene, cinci, șase și Secolul optsprezece iar intenția noastră este să-i obișnuim pe copii să citească, făcându-i să exerseze direct pe surse textuale pentru a obține puncte de vedere asupra artiștilor de toate vârstele și asupra lucrărilor lor Prin acest tip de exercițiu ne dorim, de asemenea, ca toți să realizeze cum i modurile de a vedea se schimbă continuu în timp, împreună cu modalitățile de comunicare, a vorbi si a scrie Și cum abilitatea de a ne folosi propriii ochi este și astăzi strict condiționat de cuvintele pe care le putem folosi: astfel, în ultimă instanță, noi nu "vedem" nimic mai mult decât ce sunt cuvintele care fac parte din vocabularul nostru personal Motivul pentru care o istorie a cuvintelor intenționată ca o istorie a ideile care stau la baza acestuia, ale notiunilor si conceptelor fundamentale ale istoriei artei poate coincide cu istoria artei în sine Din păcate însă, chiar și în sălile de clasă universitare avem de a face cu actualul e sărăcirea tot mai dramatică a competenței lingvistice a tuturor, nu numai a celor mai tineri: atitudinile noastre istorico-critice sunt inevitabil compromise, în comparație chiar și cu capacitatea de a privi, de a ne folosi proprii ochi pentru a aprecia fenomene figurative ale trecutului şi prezentului Și mai mult, așadar, credem în utilitatea toate exerciţiile asupra surselor textuale pe care le-am desfăşurat atât de asiduu de-a lungul anilor Ei bine, așa cum, în , ne confruntam cu examinarea prozei mortale al microcosmosului picturii ( ) de Francesco Scannelli - primul responsabil din secolul al XVII-lea, în Modena Estense, a relansării istoriografice a lui Correggio - în Tor Vergata ne-am întâmpinat cu bucurie imensă vestea finanțării care, în cadrul programului SiR , a Ministerul Educației, Universității și Cercetării a acordat în favoarea proiectului Colectarea, comerțul și limbajul desenelor în epoca modernă timpurie: din Italia până în Europa prin colecționar, cunoscător și negustor la Roma Sebastiano Resta A fost coordonat de Francesco Grisolia, al nostru cercetător format sub îndrumarea Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, căruia noi toți datorăm meritul de a fi recuperat, în ultimele decenii, cifra aproape uitat sau neînțeles de părintele oratorian și de a fi recunoscut ca protagonist absolut în peisajul pieţei şi al colecţionării desenelor, la Roma şi în Italia, între a doua jumătate a secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Apoi, între și , în Tor Vergata un grup foarte harnic de tineri cărturari condusă de însăși Simonetta Prosperi, Barbara Agosti și Francesco Grisolia, susținuți de un grup de doctoranzi și studenți la fel de viteji, nu a făcut altceva decât recensământ și transcrie sute de pagini scrise de mână până la reconstituirea unor cărți întregi de desene, identificând un număr foarte mare de foi, cu precizarea atribuţiilor acestora şi rearanjarea notelor care le conţin însoțite: însemnări care, împreună cu desenele au trecut prin mâinile părintelui Resta și așezate în piață înfloritoare de care el însuși a păstrat sforile de la Roma, au început foarte devreme să călătoriți în Italia și Europa, înainte de a se împrăștia în întreaga lume Dar a fost și Este posibil să se urmărească și să transcrie un număr foarte mare de litere pe care oratorianul Editorial Studii de Memofonte trimis și primit continuu din toate părțile Italiei, de la Milano la Napoli și Palermo, pt ca să nu mai vorbim de adnotările cu care obişnuia să umple paginile cărţilor de istoria artei care a intrat și ieșit din biblioteca lui și că și ei au început să "călătorească" (amintiți-vă, de exemplu, notele de subsol la Abecedario de Orlandi, care au fost incluse în reedițiile ulterioare a acestei cărți foarte reușite și foarte consultate) La sfârșitul celor trei ani de muncă, figura lui Sebastiano Resta aproape că se putea spune înviat pe deplin Tot ce a rămas, așadar, a fost să începem să produci cantitatea enormă de textele pe care le-a produs și în cele din urmă le-a digitalizat - ale căror interese s-au întins pe întreaga poveste picturale, din antichitate până în Evul Mediu până în epoca contemporană - cu toate acele izvoare de istoriografia artistică anterioară și ulterioară, pe care între timp terminasem de inserarea în biblioteca noastră electronică: în felul acesta figura părintelui Resta nu a întârziat să se dezvăluie în importanţa adevăratei sale staturi istorice, nu doar prin prisma enormului contribuția pe care a adus-o la cunoașterea modernă, dar și pentru a fi elaborat a propriul limbaj istorico-critic care a putut să se facă extraordinar de ductil ca strict funcţional neobositei sale cercetări efectuate asupra desenelor Piure de cartofi reconectarea la diferite ramuri ale traditiei - Vasari, Lomazziana, Carraccesca - the cunoscător și colecționar reușiseră să perfecționeze o terminologie specifică, în anumite cazuri inventând neologisme destinate averii neîntrerupte până în zilele noastre - ca în cazul, pt exemplu, a mai multor substantive în -ista, cum ar fi "colorist", "naturalist", "manierist", "peisagist" - sau pregătirea diferitelor categorii de evaluare istorico-critică cu referire la periodizarea istoriei artei, la expresivitatea specifică a manierelor, genurilor, zeilor materiale, procedee tehnice Rezultatul a fost un limbaj surprinzător de modern și viu, foarte diferit de cel al istoriografilor cu ambiții "teoretice" foarte diferite (cum ar fi Bellori), tocmai pentru că părintele Resta a putut să se apropie și să se ocupe de lumea practicii artistice, în special cu lumea atelierelor bologneze și romane ale adepților Carracci Când în sfârșit, acum câțiva ani, le-am propus editorilor "Studi di Memofonte" să dedice un număr monografic al revistei unei examinări a "cuvintelor" părintelui Resta - i vremurile mi s-au părut, de fapt, suficient de mature - ideea nu putea decât să trezească multe curiozitate, mai ales din partea Nicolettei Maraschio, căreia îi sunt foarte mult acum recunoscător pentru toate indicațiile prețioase pe care le-a adresat autorilor articolelor de aici publicat Ideea a constat în a supune lexicul istorico-critic al tatălui unei examinări atente Stau După ce am alcătuit o listă de cuvinte care ni s-au părut deosebit de semnificative, iată ne-am depus la diverși savanți, toți istorici de artă, tineri și bătrâni printre ei în ultimii ani au putut să asista la opera lui Reşti Am invitat apoi fiecare dintre ei să aleagă un cuvânt pe care să scrie un scurt eseu care să ilustreze apariţii în scrierile oratorianului şi în cele ale scriitorilor săi contemporani, în raport cu contextele lor respective Fiecărui autor i s-a oferit libertatea deplină de a-și structura propria pagini în funcție de interesele personale de studiu, dar cu condiția focalizării proprii atenție asupra scrisului Al Noștri, adică plecând de la unul dintre citatele lui sau doar dintr-unul cuvânt pentru a se concentra asupra sensului său referitor la lucruri, abordarea folosită ei, astfel încât să se întoarcă, prin cuvinte, la cultura vizuală a cunoscătorului Cadrul metodologic care a marcat întreaga problemă și totul a depins, bineînțeles, din experiența mea personală de pregătire când încă din primul an de universitate - vreau să-ți reamintesc - am avut norocul să ascult prelegerile care a până acum Giovanni Nencioni, în vârstă de optzeci de ani, a venit să lucreze la Pisa, la casa Leopardi din via della Faggiola, în spatele invitație de Paola Barocchi în acei ani acele volume puternice și somptuoase încă erau tipărite, complet uitată astăzi, de concordanțe și indici de frecvență - mă gândesc la acelea, de exemplu din Viețile lui Vasari - care ne-a făcut mare impresie pe noi, studenții care nu aveau încă douăzeci de ani Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte în timp ce noi întreprindeam studii istorico-artistice: ce folos ar putea avea acelea vreodată liste de cuvinte și numere, pe care nimeni nu ar visa să le imprime sau să le consulte astăzi, lecțiile de neuitat și copleșitor de fascinante pe care ni le-a dat Nencioni ne-au făcut să înțelegem pe cuvintele tratatelor de artă renascentist Unele experiențe își lasă amprenta de fapt, fără memoria acelor indici nu cred că niciodată nu ne-am fi gândit, în Tor Vergata, să-i facem pe elevii noștri să exerseze construirea leme foarte bogate pe care le-am obţinut din fiecare dintre textele istoriografice pe care le-am primit prin digitizare (majoritatea s-a ocupat de texte din secolul al XVII-lea din zona post-Carracci care, deocamdată nu sunt incluse în niciunul dintre proiectele de arhivare electronică creat de Fundația Memofonte în colaborare cu Accademia della Crusca) În plus, nu ne-a fost dificil să facem referințe încrucișate la diferitele leme pe care le-am construit în acest fel - și pe care ne așteptăm, mai devreme sau mai târziu, să le facem accesibile online - să le suprapunem pe lemario pe care mai nou l-am putut pregăti pe scrierile părintelui Resta Acest număr al "Studi di Memofonte" salută primele rezultate ale acestor "suprapuneri" și ale verificărilor intertextual, mai ales în paginile pe care le-am dedicat examinării vocabularului manierist, naturalist și blând, pe care am încercat să contur o panoramă foarte largă, ed italiană European, istoria istoriografiei artistice italiene Multe mulțumiri Barbara Agosti pentru revizuirea foarte atentă a tuturor articolelor; Nicoletta Maraschio și Marco Biffi pentru indicațiile precise pe care le-au oferit tuturor autorii după revizuirea întregului dosar; Pietro Trifone pentru sfaturi, idei și tot încurajarea caldă pe care ne-a dat-o; Claudio Castelletti, Maria Giulia Cervelli, Emanuela Marino și Eliana Monaca pentru că nu m-au lăsat niciodată lipsită de sprijinul lor; Maria Rosa Pizzoni, o cărturară expertă a părintelui Resta care, cu indicațiile ei, ne-a pus la obiect adăpost de anumite colţuri în sfârşit Francesco Grisolia, care cu mare generozitate a pus la dispoziţia mea şi a tuturor autorilor stenogramele încă în mare parte nepublicate ale scrierilor a oratorianului, sugerându-ne tuturor indicii critice, bibliografice și atributive prețioase Petru Trifon Studii de Memofonte NOTĂ PREFATORIE CUVINTE SPECTACULARE aici, unde învățătura Paolei Barocchi continuă să acționeze vie și cu putere, de ex de prisos să subliniem contribuția extraordinară a limbii italiene la formarea lexicului internaţional al artelor În ceea ce privește în mod specific Epocile de Aur ale Umanismului și Renașterea, primatul european al țării noastre în sectorul vocabularului artistic și indiscutabil, după cum se deduce din însăși difuzarea a numeroși termeni născuți în Italia: numai pentru il Cinquecento, Dicționarul de italianisme în franceză, engleză, germană regizat de Harro Stammerjohann (Florenta, Accademia della Crusca, ) are aproximativ o suta dintre ele Prestigiul din arhitectura și pictura italiană face cuvinte precum frescă, arhitect, buiandrug, balcon, basorelief, clarobscur, fațadă, piedestal, schiță Traduceri ale operelor lui Leon Battista Alberti, Sebastiano Serlio, Giorgio Vasari, Andrea Palladio, Giovanni Paolo Lomazzo a contribuit, în diferite țări și în diferite momente, la averea europeană a multor aspecte tehnice folosit de tratatatori italieni autoritari Fără a subestima importanța valorilor artefacte, cum ar fi cameo sau majolica, care îi datorează o mare parte din faima lor profesionalismul unor ateliere artizanale de renume este de netăgăduit că spre a doua jumătate a secolului al XVII-lea impulsul expansiv al lexicului Intelectualul italian, inclusiv cel artistic, tinde să scadă, iar în epoca iluminismului se consemnează o schimbare de scară și de centru al gândirii europene, în sensul că gama de procese cultura se extinde si axa lor principala se deplaseaza spre Franta într-o lume care stă în schimbare, rolul Italiei este redus, dar nu reiese din indicatorii disponibili nici pierderea cuceririlor anterioare si nici o scadere generalizata a resurselor, de inițiative și schimburi Luând o abordare fructuoasă a lui Gianfranco Folena, Aș vorbi mai degrabă de o "criză a creșterii" care modifică fizionomia tradițională a limbii italiană pentru a-și promova intrarea în cadrul dinamic al Europei moderne Nu trebuie să uităm că italiana a fost una dintre marile limbi europene de secole, de ex ca atare ea trebuie studiată în toate manifestările culturii sale multifațete, chiar și cele care aparent implică o coborâre sau o restrângere a opticii: de fapt scrierile mai umili sau cei expuși influenței dialectelor, de exemplu, mai participă la definirea identităţii lingvistice italiene articulate, în adunarea europeană mai largă inevitabil, unele surse documentare se dovedesc a fi mai utile decât altele pentru reconstrucție mediul social, cultural și lingvistic proiectul de recuperare fericită și de îmbunătățire a impresionantului set de texte produs de părintele Sebastiano Resta (Milano, - Roma, ) și prin corespondenții săi se dovedește a fi prețios nu numai pentru că ne permite să cunoaștem mai bine o figură importantă de cunoscător și colecționar de desene, dar și de ce returnează o serie bogată de mărturii directe asupra utilizărilor lingvistice ale celor care au practicat lumea artei în cele mai variate forme, de la critic la pictor, de la amator la meșter sau la comerciant Printre cuvintele de artă selectate și examinate în paginile următoare găsim a neologism important precum manierist, care îi oferă lui Carmelo Occhipinti posibilitatea de a se contura o rețea largă de relații lexicale: manieră, manieră grandioasă, manieră antică și modernă, manieră, manier, manier, manier, manier Alte împrumuturi recente din limba franceză - formate și aceștia cu sufixul -ista - sunt colorist și peisagist, pe lângă naturalistul mai datat Nu termeni referitoare la materialele utilizate (plumb alb), la procedurile tehnice (carton) și la fazele de prelucrare (schiță) Merită subliniată, mai presus de toate, frecvența considerabilă a metafore: crud, gustos, moale, moale, aromat, fermitate, ascuțit și așa mai departe Secțiunea din limbajul mai supus capriciului vorbitorului individual devine în limbajul criticii de artă - chiar mai mult decât în cea a criticii literare - rezerva din care să se tragă un anume fel de tehnici cu o puternică valoare conotativă Francesco Grisolia Studii de Memofonte UN ÎNCEPUT PENTRU TATĂL RĂMÂNE: INSTRUMENTE DE LUCRU, SCRIERI, LEXICON chiar proiectul acestui număr al revistei, dedicat, la propunerea lui Carmelo Occhipinti, la lexicul artistic al părintelui oratorian Sebastiano Resta (Milano, - Roma, ) (Fig - ), marchează o piatră de hotar importantă în povestea impermeabilă a succesului critic della di him lucrează nu numai ca colecționar, ci și ca scriitor de artă Redescoperirea a personalității sale și a focalizării relevanței sale europene în structura pieței și de colectare a desenelor în secolele XVII-XVIII s-a produs treptat de-a lungul a al XX-lea, începând cu eseul de pionierat al lui Arthur Ewart Popham ( ), și au a precedat de-a lungul timpului reevaluarea contribuţiei sale ca istoric de artă Înțelegerea acestui aspect al tatălui rămâne inseparabilă de cea a expertului cunoscător, a fost, fără îndoială, îngreunat de dezorganizarea extremă a scrierilor sale, care nu a ajuns niciodată la o formă de sistematizare completă și care constau în comentarii, uneori foarte extins, la desenele colecției sale sau trecut trecător prin mâinile lui și în preponderent inclus în albume (Fig , , ) ; în corespondență copioasă (Fig a- b) ; si intr-una Bibliografia despre Sebastiano Resta, directă și indirectă, este acum vastă Pe lângă textele menționate mai târziu, conexe la albume de desene, artiști, corespondență și adnotări, despre figura sa vezi: studiul fundamental al lui Arthur Ewart Popham (POPHAM - ( )), dedicat colecției Resta care a ajuns în Regatul Unit și celei lui Luigi Grassi (GRASSi ), primul care a aprofundat în recuperarea criticului și istoriografului Resta; cercetările lui Genevieve Warwick (WARWiCK ; ; ), încununat de monografia despre Remain collector (WARWiCK ), acesta din urmă urmat de recenzia extinsă a Simonettei Prosperi Valenti Rodinò (PROSPERi VALENTi RODiNò ( )) și de alte incursiuni ale ambilor autori în mai multe aspecte ale Oratorianului (inclusiv WARWiCK și ( ); PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , , a, ); până la cele mai recente articole și volume, dintre care dvs amintiți-vă Amatorii de Desen ; PĂRINTELE SEBASTiANO SEDE ; PEZZUTO ; ZEiGEN - uBERZEUGEN - BEWEiSEN , cu mai multe contribuții pe Resta; PiZZONi Pentru un compendiu istorico-critic e referinţă bibliografică vezi PiZZONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' Din cele peste treizeci de cărți de desene rămase, pentru un total de nu mai puțin de cinci mii de desene, doar o parte e vino intacte la noi Dintre aceasta, cea mai cunoscută și mai studiată carte, precum și cea mai bogată din punct de vedere textual, este Galeria portabilă (Fig ), conservată la Milano, Biblioteca Ambrosiana (GRASSi ; RESTA FUBiNi ; BORA , cu transcrierea completă a comentariilor lui Reşti; INCISA DELLA ROCCHETTA ; ELEN , p - , nr ; BORA ; COCCOLiNi ; LEONARDO SI CERCUL SAU , dosare nr - ; KAUL ; Și este planificată de ceva vreme o nouă publicație critică a desenelor codexului), unde a ajuns și micuțul album cu copii ale lui Rubens din sculpturi antice, donat de oratorian Academiei de Desen din localitate (FUBiNi-HELD ; WOOD ; BORA ) Apoi mai sunt verbisul Correggio din Roma (Londra, Marea Britanie Museum) publicată de Popham (RESTA POPHAM ) și, cu versuri mai succinte, dacă nu foarte rare: albumul cu studii de la scoala lui Pietro da Cortona (Roma, Biblioteca Nationala Centrala Vittorio Emanuele II), intitulat Mic preliminar la Marele Amfiteatru Pictural (FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - ); cartea d'Arabeschi, trimis la Palermo şi găsit acolo în Biblioteca Municipală din Casa Professa (PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ); broșura cu desene de Ambrogio Figino astăzi la New York, The Pierpont Morgan Library & Muzeul (POPHAM ); cel cunoscut sub numele de albumul lui Aniello Falcone, păstrat la Madrid, Biblioteca Nacional de Espana, din colecția celui de-al -lea marchiz del Carpio, ambasador spaniol la Roma și vicerege al Napoli, pentru care Resta a pregătit colecția de desene (MENA MARQUES , p - ; FARiNA , p -) , , - ; FARiNA , pp - ; EPiFANi , pp - ; GRiSOLiA b); alt album a Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, cu inscripții de Resta (PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a) Sunt numeroase albume care au fost dezmembrate și desenele dispersate, care au convergit de-a lungul timpului în colecții publice și private în întreaga lume cel mai mare nucleu este format din cele paisprezece Resta-Marchetti- Somers, care poate fi reconstruit datorită manuscrisului Lansdowne (Londra, British Library; document în curs publicație editată de scriitor, intitulată Observațiile părintelui Resta asupra desenelor și în care, înainte de vânzare o Londra din colecția lui Lord John Somers în (POPHAM - ( ); GiBSON-WOOD ), au fost transcrise comentariile făcute de Resta pe paginile albumelor și asupra desenelor (Fig ), urmărindu-le totodată acesta din urmă cu o literă și un număr, primul corespunzător volumului căruia îi aparține și al doilea poziția a foii din interior) Printre celelalte albume formate și adnotate de oratorian, acum demontate, sunt menționate Amfiteatrul Pictural vândut lui Don Livio Odescalchi, nepotul Papei Inocențiu Xi, ale cărui desene sunt acum la Teylers Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte nucleu substanțial de adnotări, atât scrise, cât și "figurative", pe care le-a scris pe exemplarele din sursele aflate în centrul atenţiei sale (Fig a- b) mai mult, cu excepţia a doi indici de album de desene (Fig a- b) , Resta nu a publicat sau nu a avut timp să imprime scrierile lui Prin urmare, nu ați împărtășit rezultatele muncii dvs unui public larg, diferit, de exemplu, de ceea ce un alt colectionar-istoriograf precum cel Florentin Filippo Baldinucci sau încă un teoretician, tot un colecționar și un cunoscător al grafice încurcate în piață, precum romanul Giovan Pietro Bellori, ambii în contact cu tatăl său filipinez Fără a aduce atingere articolului precoce și izolat al lui Luigi Grassi din și a unor reflecții ale lui Genevieve Warwick ( ), rolul părintelui Resta în literatura de artă italiană a al XVII-lea și a rămas aproape neexplorat mult timp Trebuie subliniat aici că natura sa atipică de istoric de artă și scriitor corespunde atipicitatea lui ca colecționar Spre deosebire de alții, inclusiv destinatarii cărților de desen din l-a conceput, nu deținea o adevărată colecție personală foile îmbinate, de fapt, doar trecând prin încăperile Oratoriului de la Chiesa Nuova unde locuia, erau destinaţi finanţează lucrările evlavioase ale congregaţiei romane Contact precoce cu mediul artistic milanez datorită experienței tatălui său Filippo, oratorianul pare lipsit de acel impuls spre posesie care a caracterizat pe mulți colecționari ai vremii și ceea ce iese cel mai mult în evidență este cel dorința sa de a înțelege și reconstrui, prin lucrările sale, toate evenimentele istorice artistice au avut de spus numeroasele albume de desene asamblate și groase adnotate de Resta fiecare a răspuns, după cum se știe, unor nevoi critice specifice și istoriografică și a constituit punctul de sosire a numeroase lecturi, de lungi reflecții și de Museum of Haarlem (DiSEGNi iTALiANi , pp - ; WARWiCK , pp - ; VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN , pp - ); cea cunoscută cu titlul Pictorial entertainments, trimisă lui Filip al V-lea al Spaniei, apoi ajuns la Florența și achiziționat de Uffizi, unde a fost dezmembrat prematur (GRiSOLiA , a, ); cel diverse albume pentru marchizul del Carpio (vezi mai sus); volumul mic (sau folderul) fuzionat în Galeriile al Academiei de la Veneția, de la De Pagave-Bossi-Celotti și care a fost copiat parțial de Giorgio Bonola (PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , introducere, p - ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b, p - ); unele aparute pe piata in cursul secolului XX, toate demontate si dispersate (vezi albumul raportat in iVANOFF ; și cei doi la vânzările Christie's Londra, Desene de vechi maeștri, noiembrie , pp - , nr - și Christie's London, importante desene vechi de maeștri, martie , pp - , nr - , pe care GRiSOLiA b, p , , , notele , , cu bibliografie) Acestea sunt scrisorile adresate de oratorian: către pistoianul Giovanni Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, principal cumpărător și cunoscut pentru numeroasele albume de desene care au ajuns ulterior în Anglia (SACCHETTI LELLi ); prietenului său pictorul și colecționarul Giuseppe Ghezzi, activ și la Roma, scrisori, acestea, printre care sunt prezente comunicări către terți, inclusiv Bellori, de la care Resta a achiziționat o parte din colecția de desene (NOTiZiE Di Pictură ); marchizului Orazio Spada (PAMPALONE ; NAPOLEONi ); patricianului florentin Francesco Maria Niccolò Gabburri (BOTTARI-TiCOZZI - , ii, p - ); tatălui său John Francis Morelli din Perugia (BORA , p ) și la diverși alți confrați ai congregațiilor oratoriene răspândite în întreaga peninsulă; bolognezului, cum ar fi savantul anticar și cunoscător Giuseppe Magnavacca (PiZZONi ; PiZZONi , cu bibliografie), amintitul părinte Orlandi (Bologna, Biblioteca Universitară, Corrispondenza Resta- Orlandi), Carlo Cesare Malvasia (BORA , p ), Valerio Polazzi și Paris Maria Boschi (PiZZONi a, pp - ; PiZZONI b); la contacte milaneze precum Paolo Moretti, aristocratul Niccolo Maria Visconti (BRAMANTiNO A MILANO , ad indicem; cercetare în curs de Edoardo Rossetti) și pictorul Andrea Lanzani (BORA , p - ) Dintre cele primite, de remarcate sunt notele de subsol la două exemplare din Viețile lui Giorgio Vasari din ediția Torrentino (LE POSTILLE DI PADRE SEBASTIANO RESTA ) și trei din Viețile lui Giovanni Baglione (LE APOSTILA RĂMĂMINII TATĂLUI ; Figurile a- b); la Felsina Pittrice de Carlo Cesare Malvasia (PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b); la Academia Nobilissims Artis Pictoris de Joachim von Sandrart (VANNUGLi , p ; Simonato , pp - ; vedea Fig b); lui Gagino reînviat de Vincenzo Auria din Palermo (AURiA ; specimen la Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei și Corsiniana); la Abcedario-ul părintelui Pellegrino Antonio Orlandi în prima ediție din (NiCODEMi ) RESTA a și b, singurele rezultate, fără reproduceri de lucrări, ale unui proiect de difuzare tipărită a lui album care a implicat artiști în calitate de copiști, inclusiv Giuseppe Passeri, și asupra căruia se face lumină (cf GRiSOLiA , pp - , nota ) Francesco Grisolia Studii de Memofonte schimb de idei și informații cu multe personalități ale vremii: un e autentic istoria foarte timpurie a artei ilustrate și mai mult prin desen proiectul de cercetare Colectarea, comerțul și limbajul desenelor în epoca modernă timpurie: din italia la Europa prin colecționar, cunoscător și comerciant din Roma Sebastiano Resta, susținut de Ministerul Educației, Universității și Cercetării în cadrul programului SiR (Independența științifică a tinerilor cercetători) și pe care l-am condus din , da avea tocmai scopul de a recensământa, a culege, a transcrie, a studia și a pune la dispoziție disiecta membri ai scrierilor lui Resta, împletind aceste materiale cu reconstrucția propriei sale culegere de desene şi contextualizarea activităţii sale printre principalele surse ale istoriografiei secolul al XVII-lea De la amintiții Bellori și Baldinucci până la bolognezul Carlo Cesare Malvasia, din Perugianul Luigi Pellegrino Scaramuccia către Florentinul Gabburri, în care se afla tatăl oratorian contact cu aproape toți protagoniștii și cei mai buni critici ai literaturii artistice a familiei sale zile Printre trăsăturile care caracterizează profilul critic al Resta, confirmate de cercetările efectuate și în itinerariu, ne amintim de marcata sa orientare pro-lombardă și antivasariană, predilecția constantă pentru anumiți artiști, mai ales Correggio și Carracci , și săpături încercate pentru mulți alții, printre care Leonardo și Raphael ; deschiderile sale inteligente către ambele culturi artistice precum cel medieval, întregul secol al XV-lea și așa-zișii primitivi (Fig ) , ambele de școli întregi, precum cea napolitană , venețiană (Fig a) și transmontană (Fig b) , precum și decât spre unele stiluri și genuri, precum manierismul (Fig a- b) și designul decorativ Acestea sunt teme și adesea noduri istoriografice neglijate până acum, denaturate sau complet neglijate de către colectare de grafică și critică proiectul este încă în desfășurare, fiind realizat pe diferite părți ale cercetării, din identificarea desenelor individuale, în primul rând cele aparținând Resta-Marchetti- Somers și urmăribile prin foarte prețiosul manuscris Lansdowne , unde da manifestă atelierul lexical pulsatoriu al părintelui oratorian (Fig ), până la lucrarea de analiză ed Cod RBSi Y OM, CUP E i Instituția gazdă: Universitatea din Roma Tor Vergata, Departamentul de Studii Literare, Filosofice și Istoria Artei; Investigatori principali: Francesco Grisolia; grup cercetare: Barbara Agosti, Michela Corso, Chiara Laquintana, Carmelo Occhipinti, Luca Pezzuto, Maria Rosa Pizzoni, Simonetta Prosperi Valenti Rodinò După cum se menționează în titlu, planul de lucru a avut în vedere contribuția a altor discipline, istoria economică și istoria limbii, aceasta din urmă cu referire în special la lexic artistică adoptată de milanezi proiectul include o serie de publicații, atât tipărite, cât și cu acces deschis, în parțial deja publicate și un site internet cu secțiuni și baze de date referitoare la aspectele și materialele interconectate ale activității de Sebastiano Resta, la care se face referire pentru orice informație referitoare la proiectul în sine, la bibliografia despre personaj, publicații și materiale de lucru conexe, care vor fi implementate treptat și partajate cu comunitatea științifică: www padrerestaproject eu Un alt proiect a fost centrat pe părintele Resta, intitulat Die Materialitatea Wissensordnungen und die Episteme der Zeichnung Die Zeichnungsalben des Sebastiano Resta și coordonat de Elisabeth Oy-Marra, este în curs de desfășurare în Germania la Universitatea Johannes Gutenberg din Mainz; printre primii rezultatele sunt raportate KAUL , OY-MARRA , SCHMiEDEL Vezi RESTA POPHAM și studiile Mariei Rosa Pizzoni (PiZZONi - ( ), a, b, , ), SCHMiEDEL WOOD ; AMATORI DE DESEN GRiSOLiA și , cu bibliografie Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea a, Progresul lui Rafael; WARWiCK , index de anunțuri; The contribuție a scriitorului despre părintele Resta și Rafael, în pregătire Vezi EPiFANi , PROSPERi VALENTi RODiNÃ' şi şi contribuţiile Giuliei Bonardi (BONARDi a, b, și ) FARiNA și ; EPiFANi ; PIESA WARWiCK , ad indicem; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - ; WhiSTLER , ad indicem; cei doi contribuții în pregătire, ale lui Prosperi Valenti Rodinò și ale scriitorului, respectiv asupra desenelor școlii venețiane al secolului al XV-lea şi asupra celor din secolul al XVI-lea din colecţiile părintelui Resta LEMN ; WARWiCK , passim PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ; GRISOLIA PROSPERi VALENTi RODiNÃ' Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte prelucrarea materialelor textuale, mină de informații și idei de tot felul, a făcut totul disponibil și cernut pentru această ocazie Primele rezultate concrete ale inițiativei au fost volum dedicat de scriitor recompunerii și studiului albumului intitulat Painterly restrictions ( ), publicarea remarcabilei corespondențe dintre Resta și Giuseppe Ghezzi editat de Maria Rosa Pizzoni și transcris de aceasta împreună cu Michela Corso ( ), și volumul lui Luca Pezzuto ( ) despre numeroasele contribuții istorico-critice ale oratorianului legat de tradiția figurativă din zona de sud și relația intensă a acesteia cu mediul napolitană Alte intervenții au vizat filonul adnotărilor, cu publicarea lui note dense aplicate de Resta pe două exemplare diferite ale ediţiei Torrentiniana a Vieţilor vasariane ( ) și cei prezenți în trei exemplare din Viețile lui Giovanni Baglione ( ) Datorită acestei ample campanii de cercetare, masa de texte ale părintelui Resta rămâne apărând ca un nou continent, destinat să zdruncine cadrul istoriografiei Arta italiană a secolului al XVII-lea cu care suntem obișnuiți După cum demonstrează contribuțiile colectate în acest număr, una începe să iasă la lumină scriitor de artă care, deși penalizat de caracterul fragmentar al textelor sale și de către greoaie care uneori îi invalidează raționamentul și de o proeminență absolută pentru domeniul său de aplicare supra-regională a intereselor sale și pentru capacitatea de a combina experiența desăvârșită a cunoscător, dobândit pe viu de foi și tablouri, cel de formidabil, fin, meticulos și cititor temperamental de izvoare, de la Vasari la Giovanni Paolo Lomazzo, la Baglione, de la Isidoro Ugurgieri Azzolini la Bellori și Malvasia, de la Vincenzo Borghini la Giovan Battista Armenini, la Baldinucci, de la Francesco Scannelli la Lodovico Vedriani și Girolamo Baruffaldi, de la Raphael Trichet du Fresne și Joachim von Sandrart către Raffaello Soprani și părintele Orlandi, de la Carlo Ridolfi și Marco Boschini lui Agostino Santagostino, Filippo Titi, Vincenzo Auria și mulți alții altele compulsive febril, absorbind de asemenea respirația critică în acest fel e conștientizarea semnificației lexicului istorico-artistic Eșantionarea termenilor selectați pentru acest prim sondaj este elocventă mărturie: dacă este citită corect, în trimiterea corectă la desene și picturi pertinente, iar în contextul circumstanțial al apariției lor, se evidențiază clar ca în acestea cuvintele şi expresiile condensează orientările istorico-critice ale autorului Dar dând o voce părintelui Resta "Acum să venim la procese, iar scuzele sunt făcute de ochii tăi nu de ai mei limba" A se vedea respectiv: GRiSOLiA și ; ȘTIRI PICTURA ; PEZZUTO ; POSTELE DE PĂRINTELE SEBASTIAN SEJERE ; NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Vezi GiNZBURG Londra, British Library, ms Lansdowne , carte și, Felsina vindicata contra Vasarium, nr Francesco Grisolia Studii de Memofonte Fig : Arthur Pond după Pier Leone Ghezzi, Portretul părintelui Sebastiano Resta, , gravură la gravare Chicago, Institutul de Artă, inv Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte Fig : Carlo Maratti, părintele Sebastiano Resta consultă unul dintre albumele sale de desene, , desen Chatsworth, Colecția Duke of Devonshire, cat Francesco Grisolia Studii de Memofonte Figurile a- b: Sebastiano Resta, Arborele genealogic al familiei Vecelli și Note despre artiști, Portretul lui Albrecht Altdorfer (din SANDRART ) și Vederea Romei, din două scrisori către Giuseppe Ghezzi Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei si Corsiniana, Cod , cc , v Figurile a- b: Sebastiano Resta, note de subsol la Viețile lui Raffaellino da Reggio și Giovanni de' Vecchi, în BAGLIONE , pp , Veneţia, Biblioteca Naţională Marciana, Marcianus it IV, Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte Figurile a- b: Pagini de titlu în RESTA a; STAȚI b Fig : Manuscrisul Lansdowne (Observațiile părintelui Resta asupra desenelor), cartea I, Parnasul de' Pittori, nr - (desene de Raffaellino da Reggio, Federico Barocci, Vincenzo Campi, Taddeo Zuccari), fol v- r Londra, British Library Francesco Grisolia Studii de Memofonte Fig : Școala din Perugino (pentru Resta: Piero della Francesca), Mântuitorul (?), cu biografia lui Piero della Francesca și arborele școlii sale, pagina albumului Galleria Portable Milano, Biblioteca Ambrosian, cat F inf Nu , p Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte Bibliografie AURiA V AURiA, Gagino redivivo o'vero Notitia della Vita, ed Opere d'Antonio Gagino originar din orașul Palermo, sculptor foarte faimos [ ], Palermo BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din în sus pe vremea Papei Urban al VIII-lea în , Roma BONARDi a G BONARDi, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - BONARDi b G BONARDi, O expertiză uitată a lui Sebastiano Resta pe panoul Madonna della Clemenza, în Materiale pentru istoria culturii artistice antice și moderne ii, editat de F Grisolia, nr monografia "Horti Hesperidum", , , pp - BONARDi G BONARDi, Noi materiale pentru succesul critic al Evului Mediu Lombard, în jurul lui Sebastiano Resta, "Arta lombardă", , , pp - BONARDi G BONARDi, Pentru o istorie a averii primitivilor în Italia: gânduri în jurul lui Sebastiano Resta, în SEBASTIAN FATHER SEEDE , pp - BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BORA G BORA, i Galeria portabilă (Codice Resta), la Leonardo și Rafael, de exemplu : desene și studii d'artista, catalogul expoziției, editat de C Frosinini, cu colaborarea lui L Montalbano și M Piccolo, Florența , pp - BORA G BORA, Peter Paul Rubens: Desene ale sculpturii, în Biblioteca Minunilor de ani de Ambrosiana, catalogul expoziției, editat de C Continisio, ML Frosio, E Riva, Novara , pp - BORA G BORA, Resta and the Lombard design, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - BOTTARI-TiCOZZI - G BOTTARI, S TiCOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități ale secolelor XV, XVi și XVii [ ], i-Viii, Milano - Francesco Grisolia Studii de Memofonte BRAMANTINO LA MILAN Bramantino in Milano, catalogul expozitiei, editat de G Agosti, J Stoppa, M Tanzi, Milano COCCOLini G COCCOLINi, i Galeria portabilă (Codice Resta), la Leonardo și Rafael, de exemplu : desene și studii d'artista, catalogul expoziției, editat de C Frosinini, cu colaborarea lui L Montalbano și M Piccolo, Florența , pp - AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma desene ITALIANE Desene italiene de la Muzeul Teylers din Haarlem din colecțiile Christinei Suediei și ale prinților Odescalchi, catalogul expoziției, editat de BW Meijer, C van Tuyll, Florența ELEN AJ ELEN, cărți de desen italiene medievale târzii și renascentiste: de la Giovannino de' Grassi la Palma Tineri O abordare codologică, Utrecht EPiFANi M EPiFANi, părintele Resta și fabrica Santi Apostoli: clarificări despre Melozzo da Forlì și un proiect de Francesco Fontana de la Arhiva Riario Sforza, "Buletinul de artă", s , , , p - EpiFANi M EPiFANi, Resta și desenul napolitan, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - FARiNA V FARiNA, Colectarea desenelor la Napoli în secolul al XVII-lea Colecțiile grafice ale viceregelui Vii marchiz del Carpio, rolul părintelui Sebastiano Resta și un inventar inedit de desene și tipărituri, în Espana y Napoles Coleccionismo y mecenazgo virreinales en el siglo XVii, editat de JL Colomer, Madrid , pp - FARiNA V FARiNA, Colecția vicerege: marchizul del Carpio, părintele Sebastiano Resta și prima colecție desene napolitane argumentate, în Le Dessin Napolitain, lucrările conferinței internaționale (Paris - martie ), editat de F Solinas, S Schutze, Roma , pp - FUBiNi-HELD G FUBiNi, JS HELD, Desenele lui Rubens Padre Resta după sculptura antică, "Desene principale", , , p - , - FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - G FUSCONi, S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', O completare a colecţionarului Sebastiano Resta: "Micul Preliminare la Marele Amfiteatru Pictural', "Prospettiva", - , - , pp - Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte GiBSON-WOOD C GiBSON-WOOD, Jonathan Richardson, Colecția de desene și artă timpurie a lui Lord Somers- Scrierea istorică în Anglia, "Journal of the Warburg and Courtauld institutes", , , pp - GiNZBURG S GiNZBURG, Considerations on Resta reader of Vasari, in PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - UNSORI L GRASSi, Cercetări în jurul părintelui Resta și a codului său de desene la Ambrosiana, "Review of the Royal Institutul de Arheologie și Istoria Artei", VIII, , p - GRISOLIA F GRiSOLiA, "Acum aveam în imaginație desertul lui Correggio, acum resentimentele lui Michelangelo" Despre tata Resta și Taddeo Zuccaro, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - GRiSOLiA F GRiSOLiA, Fonduri picturale desenele Codex Resta de la Uffizi, Roma GRiSOLiA F GRiSOLiA, "Vero lume": Leonardo și Leonardo al părintelui Resta, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea de pictor și tratatist, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , p - GRiSOLiA a F GRiSOLiA, Sebastiano Resta și direcția Desenului cazul distracțiilor picturale de la Uffizi, în ZEiGEN - uBERZEUGEN - BEWEiSEN , pp - GRiSOLiA b F GRiSOLiA, Căi de colecție: de la Părintele Resta la Biblioteca Nacional de Espana, în Desene Spanioli și italieni din secolul al XVI-lea de la Biblioteca Nacional de Espana, editat de B Navarrete Prieto, G Redin Michaus, Roma , pp - GRiSOLiA F GRiSOLiA, Pictorial Entertainment desenele Codex Resta de la Uffizi, ediția a doua extins, revizuit și corectat, Roma (în presă) GRAVĂ DELLA ROCCHETTA G INCISA DELLA ROCCHETTA, "Galeria Portabilă" a pr Sebastiano Resta d O , "Oratoriu", VIII, , p - iVANOFF N iVANOFF, Un ignoto Codice Resta, "Emporium", , , pp - KAUL A KAUL, Vom Deuten zur Deutung Părintele Sebastiano Resta und die gestische Blickfuhrung auf den Montagen des Codice Resta, în ZEiGEN - uBERZEUGEN - BEWEiSEN , pp - Francesco Grisolia Studii de Memofonte LEONARDO SI CERCUL SAU Leonardo și cercul lui Biblioteca e Pinacoteca Ambrosiana, catalogul expoziției, editat de S Osano, Tokyo NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican MENA MARQUES MB MENA MARQUES, desene italiene din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea de la Biblioteca Națională din Madrid, catalogul expoziției, Milano NAPOLEONI cel NAPOLEONi, Stay an art consultant: colecția de tablouri de Cesare Meniconi din Perugia, în PADRE SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - NiCODEMi G NiCODEMi, notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico de Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - NOUTĂȚI PICTURA Informații despre pictură culese de tatăl său Resta corespondența cu Giuseppe Ghezzi și alți corespondenți, editată de Domnul Pizzoni, Roma OY MARRA E OY-MARRA, Autopsie, Aufzeichnung und Bildkritik Das Paradigma der Augenzeugenschaft und der Diskurs uber den Aussagewert der Kopie bei Pietro Sante Bartoli, Giovan Pietro Bellori und Sebastiano Rămâi, în ZEiGEN - uBERZEUGEN - BEWEiSEN , pp - Părintele SEBASTIAN RĂMÂNE Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PAMPALONE A PAMPALONE, Capela familiei Spada din Biserica Nouă evidenta documentara, Roma PIESA L PEZZUTO, Părintele Resta şi Viceregnatul Pentru o istorie a picturii de la începutul secolului al XVI-lea din Napoli, prefață de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte PiZZONI - ( ) MR PiZZONi, "inima merge la gustul lui Correggio": episoade din averea lui Allegri în colecțiile tatălui său Sebastiano Resta, "Proporții", ns, Xi-Xii, - ( ), pp - , pl - PiZZONI a MR PiZZONi, părintele Resta în Correggio, părintele Resta și Correggio, în Cercetarea istorică locală în Correggio, lucrările celei de-a opta zile de studii istorice (Correggio octombrie ), Correggio , pp - PiZZONI b MR PiZZONi, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studi di Memofonte", , , pp - PiZZONI a MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - PiZZONI b MR PiZZONi, Anexa iii Transcrierea scrisorilor lui Sebastiano Resta către Valerio Polazzi și Paris Maria Boschi, în DILECTANTS OF DESIGN , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Știri despre Correggio din scrisorile lui Resta către Giuseppe Magnavacca, în PADRE SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - Pizza MR PiZZONi, Corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Magnavacca transcriere și comentariu, (în presă) PiZZONi-PROSPERI VALENTi RODiNÃ' MR PiZZONi, S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta Sebastiano, intrare în Dicţionarul Biografic al Italieni, LXXXVii, Roma , pp - POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastiano Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", Xi, - ( ), p - POPHAM AE POPHAM, Despre o carte de desene de Ambrogio Figino, "Bibliotheque d'Humanisme et Renaştere", , , p - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Desene romane, toscane si napolitane, Milano PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ( ) S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Însemnări către părintele Sebastiano Resta, "Paragone", s , , ( ), pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele Codice Resta din Palermo, catalogul expoziţiei, Cinisello Balsam Francesco Grisolia Studii de Memofonte PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Adăugiri la Colecţia de Desene a Marques del Carpio, "Desene master", , , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Sebastiano Resta: un model de imitat, în desenele din Codex Bonola al Muzeului Național de Arte Frumoase din Santiago de Chile, curatorială de G Bora, MT Caracciolo, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Desene de Botticelli în colecţiile părintelui Sebastiano Resta, în Botticelli în colecțiile Lombard, catalogul expoziției, editat de A Di Lorenzo, Cinisello Balsamo , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Şederea şi averea (aşa-zişilor) primitivi, în Forme şi istorie Scrieri de arta medievala si moderna pentru Francesco Gandolfo, editat de W Angelelli, F Pomarici, Roma , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', "Bagatelle" împrăştiate de Ambrogio Figino în colecţia lui Sebastiano Resta, "Paragone", s , - , , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Anexa i Transcrierea notelor de subsol ale lui Sebastiano Resta către C Cesare Malvasia, La Felsina pittrice, Bologna , în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele lui Giulio Romano din colecţia părintelui Sebastiano Resta, în Giulio Romano și arta secolului al XVI-lea, lucrările conferinței (Mantova mai ), editată de U Bazzotti, Modena , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Sebastiano Resta si cele doua exemplare din Vietile lui Vasari la Biblioteca Apostolica Vaticana, în POSTILA PĂRINTEI SEBASTIANO RESTA , pp - STAȚI a S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia STAȚI b S RESTA, index al volumului de Desene adunate de SR intitulat L'arte in tre' stati [ ], Perugia REMAIN FUBiNi S RESTA, O sută de tabele Codului Resta, ediție facsimil, prezentare de G FUBiNi, Milano STAY POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii di Memofonte SACCHETTI LELLi L SACCHETTI LELLI, De aici se întorc artele străvechi Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar din Pistoia ( - ), Florența SANDRART J VON SANDRART, Academia Nobilissims Artis Pictoris [ ], Nürnberg SCHMIEDEL i SCHMIEDEL, Fakt und Fantasie Sebastiano Restas Ebenen der Argumentation und die Konstruktion Correggios, în ZEiGEN - uBERZEUGEN - BEWEiSEN , pp - Simonato L SiMONATO, Academia Nobilissims Artis Pictoris a lui Joachim von Sandrart ( ): geneza și noroc în Italia, "Studi Secenteschi", XLV, , pp - Vannugli A VANNUGLi, notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN C VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN, Desenele italiene ale secolelor al XV-lea și al XVI-lea în Muzeul Teyler, Haarlem-Gand-Doornspijk WARWiCK G WARWiCK, Formarea și proveniența timpurie a colecției de desene a lui Padre Sebastiano Resta, "Master Drawings", , , p - WARWiCK G WARWiCK, Schimb de cadouri și colecție de artă: Albumele cu desene ale Padre Sebastiano Resta, "The Art Buletin", , , p - WARWiCK G WARWiCK, Collecting as Canon Formation: Art History and the Collection of Drawings in Early Modem italia, în Memory & Oblivion, atti del XXiX congresso internazionale di Storia dell'Arte (Amsterdam - septembrie ), a cura di AW Reinink, J Stumpel, Boston , pp - WARWiCK G WARWiCK, Arta colecționarului Padre Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge WARWiCK G WARWiCK, Connoisseurship și Colecția de Desene în Italia c : Cazul Padre Sebastiano Resta, în Colectarea de imprimeuri și desene în Europa c - , atti della conferenza (Londra ), a cura di Ch Baker, C Elam, G Warwick, Aldershot , pp - WARWiCK ( ) G WARWiCK, Încadrarea desenului: albumul de desen în Italia secolului al XVII-lea, "Buletin de l'Association des Historiens de l'Art italien", , ( ), p - Francesco Grisolia Studiu Memofonte WHISTLER C WHISTLER, Veneția și Desenul - Teorie, practică și colecție, New Haven-Londra LEMN J WOOD, Desene flamande ale Padre Resta Van Diepenbeeck, Van Thulden, Rubens și Școala de Fontainebleau, "Master Drawings", , , p - LEMN J WOOD, Padre Resta ca colecționar de desene Carracci, "Master Drawings", , , pp - SHOW - CONVINGE - PROV Arată - convinge - dovedește Metode de producere a cunoștințelor în literatura de artă, cunoscători și Practică de colecție a perioadei moderne timpurii, atti del workshop (Magonza - octombrie ), a cura di E Oy-Marra, eu Schmiedel, Merzhausen Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic Studii de Memofonte ABSTRACT textul introduce figura părintelui Sebastiano Resta, urmărind să-l doteze pe cititor cu fişa prezentă a unui compas pentru a se orienta pe plan istorico-critic şi pe acela bibliografic Originalitatea colecționarului și cunoscătorului Resta este de fapt pe deplin confirmată în activitatea sa de critic de artă și scriitor, pentru care dialogul dintre opere și text a fost constant, printre numeroasele imagini ale artei și multele cuvinte asociate acesteia Selecția de aici a fost cernută dintre acești termeni, preluați din adnotările oratoriului la izvoarele istoriei artei, din ale sale epistolar și din comentariile sale asupra desenelor adunate, constituie o primă aruncare specifică asupra proză de colecţie, evidenţiind rolul acesteia în istoriografia artistică a vremii Figura părintelui Sebastiano Resta este introdusă aici, cu scopul de a oferi cititorului a problemei de faţă cu un compas pentru a se orienta atât asupra istorico-critic cât şi niveluri bibliografice Originalitatea lui Resta ca colecționar și cunoscător se reflectă pe deplin în a lui activitate de critic de artă și scriitor, pentru care dialogul între numeroasele imagini ale artei iar multele cuvinte asociate cu ea erau constante Selecția acestor termeni, examinată aici de mai mulţi savanţi, extrase din notele marginale ale oratorianului la izvoarele art istorie, din corespondența sa și din comentariile sale asupra desenelor adunate, constituie o primă perspectivă specifică asupra prozei colecţionarului, evidenţiind rolul acestuia în artă istoriografia timpului său Simonetta Prosperi Valenti RodinÃ² Studii di Memofonte GLi ARABESCHi Di PADRE RESTA În , Părintele Resta a folosit cuvântul arabesc pentru a-l denumi pe unul dintre cele mai multe ale sale cărți singulare de desene, mai exact Cartea Arabescurilor, pe care le-a trimis de la Roma la Palermo către ale sale Corespondent oratorian Părintele Giuseppe del Voglia, "pictor anticar și amator" , col cu care făcuse contacte cel puțin de la sfârșitul anului Împărtășită de interese, precum și spirituale, în special artistice, cei doi au început să facă schimb de desene și informații, privind atât contextul roman cât și cel sicilian Del Voglia, în schimb, a fost coordonând apoi întreprinderea palermitană a somptuoasei decorațiuni cu incrustații de marmură a capele și altarele bisericii Olivella, care a fost una dintre pietrele de temelie - și poate prima în ordine cronologică - a acestei tipologii decorative deosebite destinate averii durabile în Sicilia Având în vedere astfel de interese comune, nu este de mirare că del Voglia a cerut a Rămâne un întreg volum de desene decorative, arabescuri, care ar putea contribui la a actualizarea repertoriilor ornamentale aflate la dispoziția meșterilor insulari Trebuie să ne întrebăm de unde a luat părintele Resta acest termen atât de rar în literatură artist al timpului său A apărut, în sensul în care îl folosește Resta, în Viețile lui Vasari, de care el era un cititor foarte atent În introducerea în cele trei arte ale desenului, Vasari a vorbit de mai multe ori despre "vânzători de argint și aur cu arabescuri, veniți din aceste țări", referindu-se la lucrările de incrustație realizate pentru a decora armuri, etrieri si obiecte pretioase, dar si tesaturi, cu motive preluate din împrumutat din repertoriul ornamental al Orientului sau, după cum scria el însuși, folosit "în Damasc și în tot Levantul" O altă sursă foarte importantă consultată de Resta, tot pentru a obține informații despre ornamentație și grotesc, au fost textele lui Giovanni Paolo Lomazzo, din care a tras și el distincţia dintre groteschi şi trofee, cărora istoricul lombard le dedicase unele capitole din Tratatul său despre arta picturii din Tocmai la aceste capitole se referă notele de comentariu ale seriei de foi reprezentanți ai trofeului, incluși spre sfârșitul Cărții Arabescurilor, unde se găsește și la propriu a transcris un întreg pasaj al lui Lomazzo, în care erau indicate numele principalilor artiști specializat în acel gen Pentru o reconstituire a personalității părintelui Giuseppe del Voglia, o figură de frunte în Congregație dei Filippini din Palermo, vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - si la ABBATE , unde sa figura este contextualizată în contextul oratorian din Palermo în timpul secolului al XVII-lea del Voglia a trimis Resta la Roma mai mult de un desen al pictorilor sicilieni din secolul al XVI-lea, foarte rar: o Dormitio Virginis de Antonio Gagini, acum în Chatsworth; cinci folii de Vincenzo da Pavia, neidentificate cu excepția ultimului în Codul Resta din Palermo (PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p , n b) Pentru desenul pierdut al Giovanni da Udine și pentru cel al lui Marco Marchetti da Faenza, trimis de Resta la del Voglia, vezi mai departe După cum se știe, Agucchi, Bellori și Baldinucci ignoră chiar și problema artei decorative și grotesc în special, și chiar Cortona și Ottonelli își exprimă o părere negativă despre asta RĂMÂN NOTE ALE PĂRINTEI SEBASTIANO VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , i, cap XXIV, XXViii, XXXiV Despre grotesc vezi ACiDiNi LUCHiNAT și MOREL LOMAZZO CiARDi - , ii, pp - : cap XLiX (grotesc); pp - , cap XLiii, XLiV (Triumfe și trofee), el a dedicat chiar acestor subiecte trei capitole din cartea sa Pentru artiști specializata in trofee, numita de el (ivi, p ) si copiata din Resta pe cc - din volum, vă rugăm să consultați PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , ad indicem Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte De asemenea, mențiunile despre Serapion, un pictor mitic căruia Pliniu cel Bătrân i-a atribuit o foarte admirată producţie de frize şi arabescuri, au fost da Resta obţinute punctual din Lomazzo O primă mențiune a acestei figuri poate fi citită în nota care însoțește o foaie frumoasă al XVI-lea, un desen rar din vechime de Luzio Luzi, cu studii din stucaturile de Colosseum (Fig ), inserat la începutul volumului Palermo: "Originalele erau pentru cât Deduc din Lomazzo, de SERAPiONE" Al doilea se găsește sub un desen la care face referire Rămâne în Giovan Battista Montano, introdus în Galeria Portabilă conservată în Biblioteca Ambrosian din Milano: "Anticul Serapione a fost unic în a face grotescuri, arabescuri și asemenea ciudatenii la Lomazzo la fol și următoarele El aduce diverși imitatori romani și lombarzi" Plecând de la textele lui Lomazzo, Resta a elaborat și idei și criterii care i-au servit pentru a organiza Cartea Arabescurilor, unul dintre puținele coduri ale lui de desen care a ajuns până la noi intactă așa cum o gândise el și care a fost găsită acum douăzeci de ani în Bibliotecă Comunale di Palermo , în timp ce majoritatea cărților sale au emigrat în Anglia în secolul XVIII secolul a suferit dezmembrari de către colecționari și dealeri Criticile au evidențiat acum autonomia remarcabilă a Resta față de orientări ale istoriografiei zilei sale, care se remarcă bine din cadrul tematic al cărțile sale de desene, menite să pună în valoare perioadele, școlile, tendințele și personalitățile în totalitate uitat - sau chiar condamnat - pe vremea în care a trăit și cazul tocmai al Cărții Arabescilor, prin care intenționa să reconstituie evoluţia modelelor decorative în arta italiană de la sfârşitul secolului al XV-lea până în epocă contemporană, cu o atenție deosebită la tema grotescului, adesea suprapusă noțiunea de arabesc: acestea erau modele arhitecturale ornamentate inspirate din antichitate, studii de bijuterii și trofee, dar și priveliști și peisaje, cu o atenție deosebită dezvoltării şi averea grotescului din Roma din prima jumătate până la sfârşitul secolului al XVI-lea A fost despre un gen complet străin perspectivei istorico-critice demne a lui Giovan Pietro Bellori, dezinteresat programatic de implicarea maeștrilor pe care i-a sărbătorit în executarea lucrărilor somptuare Gândește-te doar la asta în Viața lui Hannibal Carracci a trecut în tăcere desenele elaborate pentru farfuria Farnese, iar cea în cea a Maratti a omis să menționeze minunatele sale creații de modele pentru preparate donate ca moștenire de la Cardinalul Lazzaro Pallavicini la Marele Duce al Florenței cu ocazia sărbătorii San Ioan În volumul Palermo, în ciuda diverselor inconsecvențe în succesiunea foilor, tată Resta a reușit să contureze rolul jucat de modelele antice în evoluția ornamentului, a începe cu sculptura și pictura din secolul al XV-lea în zona central-nordica, atribuirea lui Mantegna, însă, pe baza unor constatări care nu sunt întotdeauna întemeiate, un rol principal în folosirea frizelor și decorațiunilor inspirate din repertoriul clasic Printre materialele grafice ale zonei Veneto în în posesia sa mai existau două "Arabescuri de Vincenzo Rondinelli din Ravenna" (Fig - ), referindu-se la Nicolò (și nu Vincenzo!) Rondinelli, care fusese amintit de Vasari ca fiind discipolul lui Giovanni Bellini foarte activ în Romagna LOMAZZO CiARDi - , ii, pp - : "dintre antici, Serapion era singurul care nu știa altceva picta un om si peste el picta cu o bizaritate extrema" PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - nr BORA , dosar nr , pp - , nota transcrisă la p PROSPERi VALENTi RODiNÃ' POPHAM - ( ); WARWiCK Despre acest episod splendid al gustului ornamentat al barocului roman și al artei aurarului din secolul al XVII-lea, vă rugăm să vă referiți la catalogul expoziției OMAJ MARELE DUC PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , ad indicem Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea i, Parnassus de' Pittori, nr ("Arabescuri de Vincenzo Rondinelli da Ravenna") și ("Vinc[enz]o Rondinelli de care Gio Bellini a folosit mult în lucrările sale"), care în Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii de Memofonte Din nou pe urmele indicațiilor lui Vasari, Resta a recunoscut o poziție de o importanță deosebită pentru Filippino Lippi ca autor de grotescuri, producție pe care el credea că se poate documenta printr-un desen (Fig ) păstrat acum în britanici Muzeu (mai corect atribuit Spaniei) și care a comentat după cum urmează: Filippino di F(ra) Filippo Pe lângă colorarea bună și desenul ajustat, a introdus noutăți ale obiceiuri bizare, ornamente de vază, trofee, arabescuri, grotescuri, valuri și a fost ușor de la el invenţiile trec la căi trec la cea mai înaltă perfecţiune a artei povestea vizuală a Cărții Arabescurilor continuă după sezonul norocului maxim a grotescului în care fuseseră protagoniști, pe baza unei extraordinare campanii de studiu pe cele antice, Raphael și Giovanni da Udine, al căror rol de inovator în acest domeniu a fost celebrat de Resta cu referire la diverse foi inserate nu numai in codul palermitan ci şi în celelalte cărţi de desen ale sale Dar Resta nu a uitat de interpretarea mai elegantă pe care Perino del Vaga dăduse despre grotesc și arăta că înțelesese bine diferitul apropierea celor doi elevi ai lui Rafael în fața decorului de modă veche Precocitatea este subtilitatea observațiilor sale în acest sens este izbitoare: Grotescuri de mâna lui Perino del Vaga luate din peșterile antice ale Ordinului lui Rafael Vetruvius call picturi similare arata dimidiata sigilla În peșteri erau și istorii de figuri întreg, dincolo de bizareria ideală a ornamentelor asemănătoare; iar Giulio a profitat de acele exemple Romano Polidoro și Gio din Udine Bellori spune unde mai sus, pe care le-au adus ornamentele din Tivoli depune Asemănător cu acest desen și cu desenul grotescurilor de Gio da Udine după cum se poate deduce din Loji; care în principal sub supravegherea ei a umblat în ornamente, suntem sub ochii lui Raffaele Dar diferența de desen dintre Perino și Giovanni era că stiloul a lui Perino acesta era mai gratios decat Gio(vanni) mai ferm Puțin contează că desenul pe care el credea a fi de Perino, aflat acum la British Museum, a fost s-a întors la Luzio (Fig ) Ceea ce reiese însă din aceste cuvinte ale sale este plinătatea înțelegerea diferitelor personalități artistice care au ieșit din măiestria rafaelescă, evidenţiind specificul stilistic şi în desenele cu caracter decorativ: la fel ca în studiile figurii, chiar și în acest tip de foaie s-a remarcat diferența de conduită grafică între mâna elegantă și nervoasă a lui Perino și cea "mai stabilă" a lui Giovanni da Udine Tocmai pentru că principalul său punct de observație asupra evoluțiilor din istoria artei modern a fost desenul, un instrument prin care se putea înțelege și urmări procesul creativ și cultura tehnică a artiștilor, părintele Resta a reușit să rămână liber de silite cu privire la limbajul manierist atât de înrădăcinat în istoriografie şi gust versiunea tipărită a lui Parnassus de' Pittori sunt descrise după cum urmează: "Sub foaia zburătoare menționată mai sus, există un alt arabesc de mai sus menționat Vincenzo Rondinelli Scolaro di Gio: Beilini" (RESTA , p , f ) și "An Arabesque by ViNCENZO RONDiNELLi din Ravenna elevul lui Gio: Bellini, pe care l-a folosit ca asistent în unele lucrări" (RESTA , p , f ) se păstrează cele două studii de groteschi, încă atribuite lui Vincenzo Rondinelli Oxford, Christ Church, cat - : BYAM SHAW , i, cat - , pp - , și ii, pl - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, nr : Londra, British Museum, inv Pp, , în POPHAM- POUNCEY , i, pp - , nr , ii, pl CCXii în ms Lansdowne , cartea g, nr , comentează Resta în mare parte un alt desen al lui Filippino, care se referă la afferschiul Minervei, din păcate nu identificate, care purtau pe revers "grotescuri sau ambele arabescuri ale invențiilor frumoase și o încadrare bună de arhitectură" PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , ad indicem pentru artiştii menţionaţi Un alt desen de groteschi de Giovanni da dine, neidentificat, cu comentariu si in ms Lansdowne , cartea k, nr Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, nr (Londra, British Museum, inv , , ; POUNCEY-GERE , i, cat , p și ii, pl ) Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte a timpului său și să aprecieze universul formal a ceea ce Bellori stigmatizase ca viciul "ideei fantastice, susţinută de practică şi nu de imitaţie" Decorul celui de-al doilea secol al XVI-lea, cu protagoniștii săi, și pe scară largă asistat și apreciat în cartea Palermo, în care Resta i-a adus un omagiu talentul copleșitor de desen al lui Taddeo Zuccaro, la limbajul său grafic elegant și original, iar celui mai ușor și mai informativ al fratelui său Federico, deschizând cu previziune pe reflecție asupra contribuției colaboratorilor lor De exemplu, în legătură cu unele foi el a evocat numele Francesco Nardini, văr al celor doi frați, amintit de Vasari, în timp ce pentru alţii au pomenit "Antinori" , sau Antenore Ridolfi, alt membru al atelierului de familie, a cărei existență a rezultat în schimb din semnătura pusă pe unele proiecte decorative conectat la șantierul Palazzo Farnese din Caprarola în multe cazuri, atribuţiile avansate de Resta diverşilor specialişti grotesc, ale sale zile ignorate total de colecționarii de grafică, depinzând în primul rând de indicaţii obţinute din surse (mai ales Vasari şi Vieţile lui Giovanni Baglione) şi folosite mai mult sau mai putin de altfel Astfel, numele lui Morto da Feltre, considerat în urma Vasari primul care a experimentat cu grotescul; de Cristoforo Gherardi, la care se referă Resta studii care nu sunt autografate încă legate sugestiv, pe urmele lui Vasari , cu frescele în Palazzo Bufalini din Citta di Castello; de Raffaellino din Reggio, Marco Marchetti din Faenza, Cherubino Alberti, "Lorenzino da Bologna" sau Lorenzo Sabatini, "Prosperino delle grotesc" adică acel Prospero Orsi prieten al lui Caravaggio și al multor alții în cele din urmă, ca o demonstrație a interesului acut al Resta pentru tendința arabescurilor, este posibil reconsidera un episod curios, pe care el însuși l-a povestit După ce a trimis cartea la Palermo terminat și legat în , în timpul călătoriei sale la Milano din , părintele Resta a dat peste o frumoasă foaie de Giovanni da Udine, pe care a achiziționat-o și a trimis-o imediat lui del Voglia pentru a fi introdusă deschidere către cod, acum în mâinile lui nu știm dacă dorința lui a fost îndeplinită, pentru că primele pagini ale volumului, și odată cu ele pagina de titlu, s-au pierdut, dar desen in cauza si documentat in continuare printr-o nota pretioasa scrisa de Resta in marginea unui alt studiu despre grotesci, la care s-a referit la Perino del Vaga, identificabil în foaie de Luzio acum la British Museum , inserată în volumul de intrare la Epoca de Aur a binelui desen: Nu cred că trebuie să-l înşel pe bunul amator care citeşte despre o ştire rară în care hebbi în Faenza in casa domnului Laderchi in anul , si tocmai mi-a propus pictorul Villani sa cumpar anumite desene, printre care se număra o foaie neglijată de arabescuri și grotescuri de Gio da Udine; În Reversul căruia s-au citit Cuvinte similare, din care nu-mi amintesc exact, de ce de bucurie le-am trimis apoi prin poştă părintelui Giuseppe del Voglia al Oratoriului S Filippo di Palermo Nobil amator pentru că l-ai dorit pentru Frontispiciul unei cărți de arabescuri și altele podoabe pe care le dăruise cu puţin timp înainte cuvintele spuse de Jo, dar neclar Joi: de Martino Vanni din Udine Am venit la Roma în anul , l-am prezentat lui Raffaele pe care îl trimit BELLORi BOREA , pp - Pentru a nu ne repeta, vă rugăm să consultaţi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , ad indicem din acesta, pp - , nr - , cu bibliografia anterioară numele artistului a fost descoperit datorită studiului format, pe care l-a trimis lui Federico Zuccari pentru stucaturile cupolei bisericii din Caprarola, glosate de Padre Resta, licitat la Londra, Sotheby's, , lotul (comentariul lui John Gere) și se știe că a deținut, și a trecut peste, trei ediții din Viețile lui Baglione: LE POSTILLE Di PADRE RESTA PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , nr la p , la p , la p , ; NOTELE Părintelui SEBASTIANO SEJUR , p și nota Londra, British Museum, inv - - - : POUNCEY-GERE , cat , p ; smochin ; PROSPERA VALENTi RODiNÃ' , p , fig Inscripția, deja aplicată sub desen, se găsește în ms Lansdowne , carte f, nu Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii de Memofonte copiat într-o carieră din Esquiline Le numesc grotești și sunt bune pentru tot felul de lucruri a clădirilorj Resta a continuat să se gândească la prietenul lui Voglia și la Cartea Arabescilor chiar și după ce le-a primit a trimis volumul și de fapt a apărut o altă mărturie despre relația dintre cei doi filipinezi, a mesaj către del Voglia pe care părintele Resta l-a scris pe septembrie pe o foaie cu două frize grotești de Marco Marchetti, folosite ca hârtie de scris, acum la Princeton unde e fost identificat de Alessandro Nova, : P(adre) Giuseppe del Voglia Domnul meu" - a scris el pe marginea dreaptă a primei foi (Fig ) - În călătoria mea de la Milano trec pe lângă Faenza și găsesc acest desen de Marco Marchetti de la Faenza despre care Baglione scrie viața, și ca și în cartea arabescurilor pe care am dat-o meritului lui V R mai sunt si altele de acest fel va trimit si cadoul, ca daca gasiti asemanatoare notate unui alt Autor corectează numele și atribuie-le acestui Marco din Faenza Dar s-a întâmplat ceva care a pus capăt prieteniei dintre cei doi Oratorianul din Palermo nr numai că nu a inclus în volum desenul lui Marchetti, care, de fapt, l-a pus pe piață și apoi a terminat la Princeton, dar a adăugat și propriul său comentariu acru despre obiceiul lui Resta de a lasă o urmă pe foile care i-au trecut prin mâini: "Nu m-am putut descurca fără să scriu aceștia vorbesc peste desen și îl mânjesc" Cu toate acestea, trebuie să fim de acord că, datorită acestor adnotări, putem acum să ne întoarcem multe dintre proveniențele și atribuțiile străvechi ale acelor desene și că ele ajută la reconstruiți o întreagă secțiune transversală extraordinar de vie a culturii vremii, cu referire în mod special la obiceiurile de colectare, circulația și piața designului în Italia, și nu numai, între sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Resta relatează același episod și în notele lui Sandrart (cf VANNUGLi , p , nota ) și lui Orlandi (cf NiCODEMi , p ): "În anul la Faenza mi s-a dat un desen de către Pittor Villani cu arabescuri frumoase că am știut imediat că sunt din Gio: din Udine Am întors hârtia și am găsit multe rânduri care încep aceste cuvinte: I Gio: Martini din Udine a venit la Roma pentru multe din acea lună și din acel an și s-a făcut cunoscut (Cred că a spus de la Giulio Romano) lui Raffaele care m-a trimis la Monte (cred că a spus Esquilino), unde deschisese un grotesc pentru a copia acele ornamente şi picturi care din acest motiv au fost numite groteschi şi care au fost în lucru în biserici din portice și în tot felul de fabrici și sunt în folosință în acest moment și sunt foarte populare Nu eu Îmi amintesc particularitățile, dar ce spunea în esență foaia respectivă Din Faenza l-am trimis lui P del Voglia della Congregația din Palermo să o plaseze pe frontispiciul unei cărți de arabescuri pe care eu însumi nu am avut-o aproape niciodată Le donasem deja Eu spun ce am spus Gio: martini de la Udine, dar Gio a spus: Manni; poate s-ar putea intelege pentru Gio: Martino di casa Nanni da Udine pentru că era fiul lui Martino" În notele raportate de NiCODEMi , p , și a repetat același episod, cu adăugarea că pe desen a fost aplicată data informatii despre Resta vezi comentariul in LE POSTILLE DI PADRE SEBASTiANO RESTA , pp , , Princeton, Muzeul de Artă al Universității, Princeton, Muzeul de Artă al Universității, inv x - desenele, trasate din Nova, sunt comentate pe larg de A Bigi iotti și G Zavatta în ITALIAN MASTER DRAWINGS , cat - , pp - , cu bibliografia anterioară , p , unde inscripția nu este recunoscută ca del Voglia WARWiCK Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte Fig : Luzio Luzi, Studii din stucaturile Colosseumului Palermo, Biblioteca Municipală, Codice Resta, c Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii de Memofonte Fig : Vincenzo Rondinelli (atribuit) Oxford, Christ Church, cat Fig : Vincenzo Rondinelli (atribuit) Oxford, Christ Church, cat Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte Fig : Giovanni di Pietro cunoscut sub numele de lo Spagna, tânără cu o coroană de flori Londra, British Museum, inv Pp, , (c) Administratorii Muzeului Britanic Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii de Memofonte Fig : Luzio Luzi, Grotesques Londra, British Museum, inv , (c) The Administratorii Muzeului Britanic Fig : Marco Marchetti, Studiu pentru o friză decorativă cu ignudi, un putto, un herm și groteschi Princeton, Muzeul de Artă al Universității, inv x - Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte Bibliografie ABATE V ABBATE, Resta, Del Voglia şi Oratoriul Palermitan, în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - ACiDiNi LUChiNAT C ACiDiNi LUCHiNAT, Grotescul, în Istoria artei italiene, Xi, Partea a treia: Situații de moment investigatii, t Forme și modele, editat de F Zeri, Torino , pp - BELLORi BOREA GP BELLORi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, i-ii, Torino (ediție originală Torino ) BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BYAM SHAW J BYAM SHAW, Desene de vechi maeștri la Christ Church, Oxford, i-ii, Oxford DESENE DE MAESTRO ITALIAN Desene de maestru italian de la Muzeul de Artă al Universității Princeton, curatoriat de LM Giles, L Markey, C Van Cleave, Princeton NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican LOMAZZO CiARDi - GP LOMAZZO, Scrieri despre arte, editat de RP CiARDi, i-ii, Florența - MOREL P MOREL, Les grotesques Les figures de l'imaginaire în pictura italiană de la sfârșitul Renașterii, Paris NiCODE Mi G NiCODEMi, notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico de Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - OMAJ MARELE DUCE Omagiu Marelui Duce Memorii ale plăcilor de argint pentru sărbătoarea San Giovanni, catalogul expoziției, a editat de R Balleri, M Sframeli, Livorno Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii de Memofonte POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastian Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", Xi, - ( ), p - - POUNCEY-GERE P POUNCEY, JA GERE, Desene italiene în Departamentul de Tipărituri și Desene în Marea Britanie Muzeul, iii Rafael și cercul său: Giulio Romano, GF Penni, Perino del Vaga, Giovanni da Udine, Tommaso Vincidor, Polidoro da Caravaggio, Baldassare Peruzzi, Timoteo Viti și Girolamo Genga, de asemenea Sebastian din Piombo, tt , Londra POPHAM-POUNCEY AE POPHAM-P POUNCEY, Desene italiene în Departamentul de Tipărituri și Desene în Marea Britanie Muzeul, i Secolele al XIV-lea și al XV-lea, tt , Londra PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S Prosperi Valenti Rodinò, desenele Codex Resta din Palermo, catalogul expoziției, Cinisello Balsam STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia Vannugli A VANNUGLi, notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - WARWiCK G WARWiCK, Arta de a colecta Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge Arabescurile părintelui Resta Studii de Memofonte ABSTRACT termenul "arabesc", prezent deja în prima ediție a Vocabolario della Crusca del , nu prea mult după ce, în , fusese folosit de părintele Resta pentru a numi unul dintre cele mai rare cărți ale sale, mai exact Cartea Arabescurilor, cerută de la Palermo de părintele Giuseppe del Voglia, corespondentul său care era și oratorian termenul, atât de rar în literatura de artă a vremii, având în vedere că nici Baglione, nici Scannelli, nici Scaramuccia nu-l pomenesc, darămite Bellori, părintele Resta o desenează din Vasari și mai ales din Lomazzo, referitor la desene ornat și grotesc de fapt, de la Lomazzo, el nu numai că preia distincția între groteschi și trofee, dar recuperează și mitul pictor antic Serapione, deja menționat de Pliniu ca autor de picturi grotești Termenul "arabesco" (arabesc), prezent deja în prima ediție a Vocabolario della Crusca în , fusese încă folosit de părintele Resta în pentru a numi una dintre cele mai rare cărți ale sale de desene, Libro d'Arabeschi (Cartea Arabeschilor), cerută de la Palermo de Părintele Giuseppe del Voglia, un corespondent al lui și totodată oratorian Din moment ce nici Baglione, nici Scannelli, nici Scaramuccia, cu atât mai puțin Bellori, citează termenul "arabesco", atât de rar în literatura artistică de atunci, părintele Resta o trage din Vasari și mai ales din Lomazzo, cu referire la desene ornamentate și groteschi de fapt, din Lomazzo, preia nu numai distincția dintre groteschi și trofee, dar și miticul pictor antic Serapione, menționat de Plinio drept autor de picturi grotești Maria Beltramini Studii di Memofonte ARABESCO PRiMA E DOPO PADRE RESTA Arabesc, ca substantiv folosit, mai ales la plural, pentru a desemna încurcături stilizate de forme şi linii "în stilul arabilor" , şi documentate în literatura artistică a al XVI-lea: întâmplări se găsesc printre altele la Giorgio Vasari, care îl folosește din pentru a defini o fabricație tipică orientală de decorare a suprafețelor metalice, apoi a tranzitat cu succes în Occident pe "armure pentru a lupta [ ] și în mod similar [pe] etrieri, arbori de șa și buzdugane de fier, iar acum se obișnuiesc multe [pentru] armăturile săbiilor, ale pumnale si cutite si orice fier pe care vreti sa-l impodobiti si sa impodobiti din belsug" In Tommaseo-Bellini, trei sute de ani mai târziu, a remarcat acut cum cuvântul denotă da anumite ornamente, a căror invenție este de obicei atribuită arabilor, dar care au fost și folosite din vechime: țesut bizar de frunze, flori, fructe, animale De la a nu permite religia a figurilor umane arabe Arabesque are întotdeauna ceva fantastic, mai mult pentru a stârni curiozitatea decât simț și imaginație, decât pentru a satisface intelectul sau afecțiunea Între timp, o extindere de facto a sferei semantice a termen, care, din sensul său tehnic, se leagă de sfera unui domeniu sofisticat și sectorial, producție pur decorativă de înaltă măiestrie, acum se învecinează foarte strâns cu genul artistică și expresivă - de descendență anticară consacrată - a grotescurilor, însă fără se suprapun complet Incubatorul acestei transformări trebuie identificat în producția teoretică a Pictorul lombard Giovanni Paolo Lomazzo: în forma afereză arabescuri rabesco (deseori și rebesco rebeschi), cuvântul este de fapt larg atestat în scrierile sale, și în special în Tratat despre arta picturii, sculpturii și arhitecturii publicat la Milano în , să devină apoi, chiar dacă în forma dialectală a lui Rabisch (sau Rabisc), chiar și prin intermediul uneia dintre notele sale culegere de poezii în limba lombardă, publicată în , care a dat glas la excentrica Accademia della Val di Blenio, o "mișcare culturală de ramură născută și crescută în climatul post-tridentin al primului Borromeo" , dintre care Lomazzo era tocmai Nabad (adică preşedinte pe viaţă) În Tratat, și în special în părțile cărții a șasea rezervate compoziției picturală a clădirilor și a ornamentului lor, cuvântul, cu sensul neutru de decor de pur fantezie - probabil pentru a o deosebi de celelalte, naturalistă, enumerată imediat după - se deschide descrierea capitalului ordinului compus, unde se acordă permisiunea de a introduce "rebeschi, cercuri de frunziș, frize, festone, flori, fructe, batoane de scorțișoară, trandafiri, animale și măști" În pagini urmeaza, mai ales in capitolul dedicat Compozitiei frizelor, adica benzilor, cuprinse intre arhitravă și cornișă în antablamente, care reprezintă tocmai, cu capitelurile, elementul figurativ al limbajului arhitectural clasic al unei clădiri (rezult, prin urmare, foarte atractiv pentru un pictor), apariția este plasată într-un pasaj care a atras deja atenția studii Chiar dacă, încă o dată, caracteristicile formale ale rebeschilor nu apar Vezi și intrările Arabesco, Rabesco del GDLi VASARi BAROCCHI-BETTARiNi - , i, p În Dialogul picturii ( ) Paolo Pino cu "dipignere arabesc", tocmai "Folosit de mauri", definește cu adjectivul o tehnică de decorare uscată "a nu fi conumerar nella pittura" și a contrastat cu fresca bună (PiNO , p ) TB, ad vocem LOMAZZO iSELLA , p VIII LOMAZZO , pp - (citarea este la p ) "În rebeschi ar fi multe de spus, deși Stefano Scotto a fost, fără îndoială, principalul, dar Gaudenzio în aceia l-a întrecut pe el, care a fost primul său discipol, și împreună cu Lovino" (LOMAZZO , p ) Vezi comentariul din ViLLATA , în special pp - , cu bibliografie Arabesc înainte și după părintele Resta Studii de Memofonte descris în mod explicit, Lomazzo recunoaște trei astfel de campioni la punctul de cotitură dintre Quattro și al XVI-lea - Stefano Scotto, Gaudenzio Ferrari și Bernardino Luini - chiar înainte de discuția ar trebui să abordeze în mod specific și în detaliu subiectul, care este foarte fierbinte la Milano contrareforma, groteschi Deoarece, venind la acesta din urmă în capitolul următor, Lomazzo își reiterează genealogia antică și filiația modernă, tot romană, în Atelierul lui Rafael, impresia este că cu termenul rebeschi el înseamnă, înaintea altora considerații, identificați echivalentul său nordic și mândru autohton, nu diferit - dacă văd corect - de logica pe baza căreia va distinge în curând, în plan ale alegerii lingvistice, rimele sale între Grotteschi (publicată în limba italiană în ) și, tocmai, hamali Rabisch Dar tocmai contextul în care discursul lui Lomazzo este articulat în tratat sugerează, mi se pare că este inutil să încerci să ținești rebeschiul la un model formal precis și nu numai naturale și productive pentru a le înțelege ca o categorie de decorațiuni de suprafață pe care o locuiesc arhitectură şi care îşi trag raţiunea de a fi din aceasta Pe de altă parte, caracteristica principalul limbii "de modă veche" din Lombardia, construit înainte de a fi reprezentat și adecvat, încă de la manifestările sale din secolul al XV-lea, expresivitate liberă și "auto-referită" , chiar instituţionalizat de Cesare Cesariano cu inserarea fără precedent, în secvenţa de mai multe genuri de coloane prezentate în lui Vitruvius, ale columna atticurga sive attica, pe a cărei ax "fie dacă se insculpe sau dacă se împodobește cu opera de stuchi sau dacă introduce niște lucruri placide vel de vaze și alte decorațiuni" Nu există nicio îndoială că adoptarea, un secol mai târziu, a arabescurilor arabesce în lexicul Sebastiano Resta descinde, după cum sa remarcat deja, tocmai din compatriotul său Lomazzo, dintre care Tratat, părintele oratorian deținea un exemplar încă păstrat în biblioteca Vallicelliana la sfârșitul secolului al XVIII-lea (și, din păcate, de negăsit) : conotația identitară a termenului e pe ascuns cu atât mai evident având în vedere că, pierzându-şi flexiunea dialectală, ea lucrări în scrierile părintelui oratorian transplantat acum la Roma ca sinonim al grotesc folosind-o în titlul volumului astăzi la Palermo - Cartea Arabescilor - adică îndreptându-l către o colecție grafică, asamblată cu un angajament critic absolut avangardist, LOMAZZO , pp - Pentru o comparație între sursele din secolul al XVI-lea pe această temă, a se vedea colecția de texte în SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - , iii, pp - Pentru un exemplu de Gaudenzian rebeschi vezi decorarea bolții fostei capele Scarognino, astăzi a Santa Margherita din Santa Maria delle Grazie a Varallo (pentru a cărui istorie vezi P Angeleri, dosar nr , în RENAȘTEREA GAUDENZIO FERRARi , pp - ) Potrivit lui Edoardo Villata, mai degrabă decât cu privire la geografie, distincția făcută de Lomazzo între rebeschi și groteschile ar avea de-a face mai degrabă cu cronologia, definind în opinia sa primul cuvânt toate podoabele "imaginativ" realizat înainte de renașterea genului pe baze arheologice solide de către Rafael și atelierul său The savantul își propune să înțelegem cu rebeschi "eticheta sub care să catalogăm, în interiorul frizelor, grotescurile colorată la începutul secolului al XVI-lea" (vezi ViLLATA , p ); totodată nu este recunoscută în încercare de identificare a rebeschilor exclusiv ca "decoruri vegetale care se întrepătrund" propuse de alții (ibid , nota , pp - ), și care ar părea de fapt favorizată de cel puțin o altă apariție (LOMAZZO , p : "Et aceasta este forma adevărată și străveche de a face grotescuri, dar puțin înțeleasă de mulți care ar trebui în locul lor a face si rebesques, care fara profunzime sau eminenta, fiind reprezentate de o singura culoare, se formeaza in jurul cu forcole, lăstari și frunze înflorite, așa cum vedem folosite în lucrările de broderie, și gemina deasupra stemei [ ]"), unde se remarcă modul în care termenul, îndreptat totuși la feminin, se realinează cu sensul mai actual de "artizanal" la care se face referire la început A se vedea SCHOFiELD în acest sens CESARIANO ROVETTA , p În ordinul atic al lui Cesariano (și originile sale în Pliniu cel Bătrân), este vezi THOENES Despre datoria părintelui Resta faţă de tratatistul lombard, vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , mai ales pr ; AUGUSTi , p ; AUGUST A se vedea aparițiile termenului din notele de subsol ale lui Resta la Viețile lui Vasari în transcrierea domnului Pizzoni, în PiZZONi , de exemplu la p ; sau Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, nr : "acolo ambele sunt grotescuri sau arabescuri ale unor inventii frumoase" Maria Beltramini Studii de Memofonte dedicată temei decorului în dimensiunea sa spațială și, prin urmare, arhitecturală, Resta a arătat cât de profund inteligent a interiorizat, cu cuvântul, sensibilitatea și viziunea de ansamblu căreia îi dăduse voce în Milano de pregătire Arabesc înainte și după părintele Resta Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST B AGOSTi, Atelier de desen la Biserica Noua Recenzie la expoziția Cartea arabescurilor Desene descoperiri ale unui colecționar din secolul al XVII-lea, (Roma, Institutul Național de Grafică, aprilie- iunie ), "Alias", , aprilie , pp - AUGUST B AGOSTi, Vasarii părintelui Resta, în LE POSTILLE DI PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - CESARIANO ROVETTA C CESARiANO, Vitruvio De Architectura Cărțile ii-iV materiale, temple, ordine (Como ), a editat de A ROVETTA, Milano GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - (disponibil online: www gdli it) RENAȘTEREA DE GAUDENZIO FERRARi Renașterea lui Gaudenzio Ferrari, catalogul expoziției, editat de G Agosti, J Stoppa, Milano , p - NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican LOMAZZO GP LOMAZZO, Tratat despre arta picturii, sculpturii și arhitecturii [ ], Milano LOMAZZO ISELLA GP LOMAZZO, Rabisch Giovan Paolo Lomazzo și Portarii din Val di Blenio, text critic e comentariu de D iSELLA, Torino Pin P PiNO, Dialogul picturii [ ], Veneția PiZZONI DOMNUL PiZZONi, Transcrierea și comentariul adnotărilor părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în LE POSTILLE De Părintele SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S Prosperi Valenti Rodinò, desenele Codex Resta din Palermo, catalogul expoziției, Cinisello Balsam SCHOFiELD R SCHOFiELD, Avoiding Rome: o introduction to Lombard Sculptors and the Antique, "Arte Lombarda", ns, , , p - Maria Beltramini Studii de Memofonte SCRIERI DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI - Scrieri de artă din secolul al XVI-lea, editat de P Barocchi, i-iii, Milano-Napoli - TB N TOMMASEO, B BELLiNi, Dizionario della lingua italiana, i-iV, tt , Torino - (disponibil online: http: www tommaseobellini it) THOENES C THOENES, "Mirodenii" și "ordinea" coloanelor în arhitectura Brunelleschi, în Filippo Brunelleschi Acolo opera și timpul său, lucrările conferinței internaționale de studii Brunelleschi (Florenta - octombrie ), i-ii, Florența , ii, pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - Villata E ViLLATA, Gaudenzio Ferrari Anii de ucenicie, în E Villata, S Baiocco, Gaudenzio Ferrari Ieronim Juno Un început și o călătorie, Torino-Londra-Veneția-New York , pp - Arabesc înainte și după părintele Resta Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul urmărește cele mai semnificative apariții și diferitele semnificații ale cuvânt arabesc în literatura de artă italiană din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea Articolul retrag cele mai vizibile apariții și semnificațiile diferite ale cuvântul arabesco în literatura artistică italiană din secolele al XVI-lea până în secolele al XVIII-lea Charlotte Brovadan Studii de Memofonte ÎNAINTE DE CiMABUE: GRECĂ ŞI GRECĂ ÎN PADRE STA Pentru preludiul secolului nostru modern de aur, un design grecesc este folosit pentru a indica a la ce nefericită artă de stat a fost redusă în acele opt secole de fier ale declinului său mizerabil, până când a venit din acel întuneric la primele amurguri ale lui Giotto [ ] Această intervenție își propune să se concentreze asupra cuvintelor folosite de Sebastiano Resta în referire la arhitecții secolelor care au precedat "pictura renascentist" a lui Cimabue și Giotto, pentru care a introdus, alături de folosirea bine stabilită a greacii, varianta lui grecanic În amestecul bogat și variat de glose și adnotări pe care oratoriul le-a difuzat pe foi pe care le-a adunat și în volumele de desene pe care le-a adunat, adjectivul grecesc e folosit, cu frecventa remarcabila, in ceea ce priveste statuaria elena si in cazul Nuntii Aldobrandini, fiecare ori de câte ori se trezea lăudând "perfecțiunea Anticului" observând copiile grafice sau gravuri luate în epoca modernă din piese antice celebre Ca un avid cititor și adnotator al lui Vasari, a folosit și adjectivul grecesc asumându-și valoarea tradițional negativă, în ceea ce privește maniera "stângăcioasă" și "atât" ro[z]za" care făcuse furori până bine în secolul al XIII-lea și pe care zona Arezzo a avut-o la figurat descrise în principalele sale trăsături de stil, încă atât de diferite de pictura romantică a lui Cimabue iar apoi a lui Giotto Bazându-se tocmai pe Vasari, Resta scria despre Giotto: "prima lumină al picturii renascentiste [ ] a fost discipol al lui Cimabue în amurgul timpuriu al picturii, care s-a încheiat noaptea stingheriilor greacii moderne antice" ; "stăpânul a murit, era mai mult vag, reieșit din stângăcia greacă a vremurilor sale nefericite" Nu este de mirare că, deși Tatăl filipinez și-a concentrat propria viziune asupra istoriei artistice, îndepărtându-se și, adesea, argumentând cu acea idee de supremație florentină care a pătruns în opera lui Vasari - și angajându-se să dea o demonstrație concretă a acesteia în codurile sale de desen -, are a înțeles rolul "salvific" și din nou incipit atribuit în Vieți, pe urmele lui Dante, să Cimabue şi Giotto si interesul precoce pe care oratorianul l-a cultivat intr-o gama larga fata de artiști - nu numai din Toscana - activi în secolele XIV și XV , o atenție alimentată poate tot din dezbaterea care s-a ivit în jurul duelului dintre Carlo Cesare Malvasia şi Filippo Baldinucci Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Tema cărții celor două epoci de aur antice și moderne din acesta, cartea g, nr Expresia este folosită de Resta în volumul intitulat Portable Gallery, trimis în lui Gilberto iV Borromeo și acum la Ambrosiana din Milano: vezi BORA , dosar nr bis- și p (pentru transcriere) în acest sens termenul este întâlnit, de exemplu, în ms Lansdowne , cartea b, nr ; cartea f, introducere; cartea i, index, Discursul Nova Nupta Aldobrandina fie că este pictură latină sau greacă, și n Este suficient să menționăm aici celebra traducere tipărită a Nunții Aldobrandini de Pietro Santi Bartoli cu care Resta a inaugurat volumul intitulat Parnaso de' Pittori, inserându-se - ca "expert" - în dezbaterea asupra posibil autor al tabloului (a se vedea subiectul în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a, p - , cu bibliografie) VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii, p ibid, iii, pp - Despre utilizarea unor categorii precum aspru, incomodă, scurtă, greacă, germană pentru a conota decadența artelor după căderea Romei vezi OCCHiPiNTi , în special pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, nr proiectul corespunzător a fost identificat în colecțiile Muzeului Britanic (inv Pp, ) din POPHAM - ( ), p , nr viii, care nu a confirmat niciuna atribuirea lui Giotto de către Resta Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, nr Cu același înțeles, termenul apare, pt exemplu, tot la Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur; acolo, carte g, n ; acolo, cartea I, nr PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - Pe Rămâi cititor al lui Vasari, vezi LE POSTiLLE DI PADRE SEBASTiANO STAYS și GiNZBURG PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ; BONARDi a, ; PEZZUTO , pp - Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte (ambele cunoscute - și citite - de Resta) pentru a stabili dacă a plecat la Bologna sau la Florența a pretins o prioritate în renovatio picturii în Evul Mediu Baldinucci în orice caz, prevedea o panoramă istorică nu spre deosebire de cea a lui Vasari, începând "de la Cimabue aici", adică de când artele lăsaseră în urmă "asperitatea manierelor grecesc și gotic" (cu singura excepție a lui Margaritone d'Arezzo , căruia Vasari îi dedicase deja un medalion considerându-l contemporan al maestrului lui Giotto şi raportând despre el că "dintre bărbații care lucrau în stil grecesc era considerat excelent" ) Pe de altă parte, Giunta Pisano, pictor încă legat, rămâne și el inclus în propriul orizont la tradiţia bizantină şi a reapărut substanţial ca personalitate autonomă în prima douăzeci ai secolului al XVII-lea, când Crucifixul a fost ridicat pe catapeteasma bazilicii superiorul din Assisi a fost coborât, permițând citirea inscripției care raporta data de execuția ( ) și numele artistului și ale patronului, călugărul Elia În scrierile lui Colecționar milanez asistăm la încercarea de a încadra creatorul în cadrul referințelor asupra picturii din secolul al XIII-lea pe care a avut-o datorită lui Vasari și Lomazzo: "primul, care raportează Vasario pentru restaurator de pictură și Cimabue; Milano îl nominalizează pe Andrino da Edesia Pavese, Bologna aduce mai multe, gasesc o Giunta Pisano cu de ani inaintea lui Cimabue [ ]" Resta a fost încântată de oportunitatea de a " scoate la lumină un nou nume al unui pictor necunoscut lui Vasari, și înainte de a lui " , și a încercat totuși să se adune în jurul personalității sale i-a fost posibil, o serie discretă de știri și interesant, în timp ce el a susținut adjectivul grecesc în pasajele cel mai direct exemplificate despre Vieți, în aparițiile în care s-a ocupat de pictor pisan, despre care se lăuda că deține și un anumit număr de foi, a ales să introduce latinismul grecnic pentru a indica stilul inferior cu o mai mare imediate MALVASIA , i, pp - Despre întrebare vezi cel puțin PREViTALi , pp - ; PERiNi , pp - ; CROPPER , p - ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b, pp - , cu bibliografie Despre "primitivi" în Baldinucci vezi cel mai recent Di MEO BALDINUCCI - , i, p VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, p Despre redescoperirea Giuntei Pisano pornind de la episodul din secolul al XVII-lea care implică Crucifixul, atribuit de Vasari a Margaritone (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, p ) și acum pierdut, vezi MiLONE , care examinează și averea pictorului în Părintele Resta (pp - ) Despre artistul secolului al XIII-lea în producție manuscrisă a oratorianului milanez, care poate să fi văzut crucea Assisi în , când oprit în orașul Umbrian în timpul "călătoriei în Lombardia" făcută împreună cu Giuseppe Passeri (Londra, britanic biblioteca, ms Lansdowne , cartea g, nr , asupra căruia se face trimitere la BONARDi a, p ), vezi de asemenea FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - , p ; BONARDi a, pp - ; BONARDi b, p , nota ; BONARDi , pp - pasajul este inserat în Galeria Portabilă: BORA , intrările nr bis- și p (pentru transcriere) filipinezul a luat numele de Andrino de la Edesia Pavese de la LOMAZZO , p : PREViTALi , p , nota ; BONARDi a, p SEJERE , p ; asa si in ms Lansdowne , cartea I, nr (vezi transcrierea din nota ) Acolo luciu "Giunta Pisano, nume necunoscut lui Vasario Pictor anterior lui Cimabü" și prezent pe versoul unei foi (fig - ) păstrată în colecțiile Muzeului Getty din Los Angeles (inv GA ) și corespunzătoare ms Lansdowne , cartea I, nr (datorită provenienței acestui desen, să fie datat cel puțin în a doua jumătate a al XIV-lea, iar pentru bibliografia relativă vezi nota ) De asemenea, rămâne providențial să actualizați, cu o notă de subsol dedicat artistului din secolul al XIII-lea, Tabelul numelor de familie ale pictorilor din Abcedario pictural ( ) de Pellegrino Antonio Orlandi (NiCODEMi , p ) Vezi-le în ms Lansdowne , cartea I, nr , ; RĂMÂNĂ , pp - ; BORA , dosare nr bis- și p (pentru transcriere) Alte citate din Giunta in ms Lansdowne sunt înregistrate în nota de subsol Pentru discuție despre pasajele și atribuțiile Restia, vezi MiLONE , pp - Sunt indicate mai jos, pe lângă cel introdus la începutul prezentei contribuții și cele citate în notă , celelalte apariții din ms Lansdowne : "Sfârșitul corupției grecești după secole barbare" (cartea f, n ); "Giunta Pisano a fost unul dintre ultimii greci, din Giunta sau contemporanii săi au venit Cimabù, de la care a venit Giotto despre care se spunea: per quem pictura extincta revixit" (cartea f, n ); "Noi de la scoala grecanica mod în care avem întâmplător să ne amintim de ea într-un desen de Giunta Pisano, pictor al lui S Francesco și di frate Elia, ca să vrem să scoatem în evidență secolul nostru de aur, posta juxta se poziționează magis elucescunt" (cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur); "patru desene grecești de Giunta Pisano înainte de Cimabù" (cartea i, index) Charlotte Brovadan Studii de Memofonte răspândiți în toată peninsula de acei "pictori greci, dar totuși stângaci, care s-au răspândit peste tot Italia" sau, ca să-l citez pe Vasari, că "au făcut acele lucrări [ ] nu în maniera bună greacă veche, dar în cea modernă incomodă din acele vremuri" lema latină graecanicus, care apare și la Pliniu cel Bătrân și prezentă în Vocabularul Accademici della Crusca încă de la prima ediție ( ) sub titlul "greacă Alla Greca sau di Grecia", în timp ce versiunea italiană este urmăribilă, folosită întotdeauna în referire la lumea bizantină, într-o scrisoare trimisă în lui Cosimo i de' Medici din Paolo Giovio, care și-a amintit că avea o "medalie frumoasă" înfățișând-o pe Pisanello "Ioan Paleolog, împărat al Constantinopolului, cu acea bizară pălărie grecanică pe care împărații obișnuiau să le poarte", și mai mult raportată integral de Vasari în Viețile sale articulații Resta a folosit termenul, în diferitele sale forme, pentru a descrie modul de Giunta, in ochii sai un epigon al unui limbaj artistic sortit acum decaderii ; da este o intuiție personală a filipinezului, deoarece Grecanic nu este atestat, de exemplu, în izvoarele secolului al XVII-lea care au luat în considerare crucea Assisi Deși convins că pictorul din secolul al XIII-lea aparținea "vremurilor nefavorabile" , Cunoscătorul lombard a considerat că este important să poată documenta modus pingendi nu numai pentru acorda un prestigiu comparativ mai mare "secolului nostru de aur" , dar și pentru că, online mai general, el credea că "erudiția nu poate fi întreagă dacă nu include totul ordinea suișurilor și coborâșurilor unei serii de atâția ani și a tuturor școlilor principale" în acest sens, Giunta apare și la deschiderea unuia dintre așa-numitele "alberelli" ale lui Rest (Fig ) - deși fără apar în relaţie directă cu genealogia care pleacă de la Cimabue şi Giotto - aproape a subliniați cum a fost cel mai bătrân pictor italian al cărui nume și da sunt cunoscute ar putea circumscrie un corpus de lucrări Din pisan, el credea că deține cel puțin cinci foi (Fig - ) introduse în volumele concepute inițial pentru episcopul Giovanni Matteo Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, p PLiN , Nat , XXXiV, , și XXXVi, , Publicat, postum, în GioViO , pp - , şi inserat integral de Vasari în Giuntina (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii, p ) Pe scrisoare, în economia celor două ediții ale lucrării Vasariana, vezi AUGUSTi , pp - Pentru aparițiile ulterioare ale termenului (excluzând Vasari, all ulterior adnotărilor lui Resta) vezi GRANDE DiZiONARiO , p Resta s-a referit în mod explicit la faptul că a plasat în carte un desen pe care l-a trasat până la Giunta "per monument în ultimii ani ai barbariei pe moarte" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur) VADiNG - , i, pp - ; BOVERio , pp - ; ANGELi DA RiVOTORTO , pp , (după care "Juncta Pisanus, ruditer a graecis instructus, primus ex italis artem appraehendit rusticumque pingendi modum est imitatus") Asupra acestor texte, vezi consideraţiile din MiLONE , p - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur ibid , cf nota pasajul este preluat din Galeria Portabilă: BORA , intrările nr bis- și p (pentru transcriere) aceeași intenția didactică, datorată poate și moștenirii intelectuale a lui Cesare Baronio, a informat și tomul desenelor luate din cele mai faimoase mozaicuri medievale ale Romei pe care Resta le-a oferit în dar lui Giovanni Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, în : foile, create prin testamentul anticarului roman Giovanni Giustino Ciampini ( - ) și conservate astăzi parțial la Galeria Națională a Scoției din Edinburgh, ele sunt o expresie a practicii de desen-document care a avut atât de mult succes în Roma secolului al XVII-lea (este suficient să menționăm Muzeul Chartaceum al Cassiano dal Pozzo) și, în intențiile tatălui filipinez, ei urmau să dea mărturie despre stilul "goticului, barbari, și devoți ai creștinilor" (BONARDi , p ) Despre acest nucleu grafic, vezi GARDNER ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - ; BONARDi , pp - ; BONARDi Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea h, nr Despre genealogiile artiștilor scrise de Resta vezi GRiSOLiA , pp - , cu bibliografie Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte Marchetti și achiziționat mai târziu de Lord Somers: unul plasat la începutul cărții f (intrarea în sec aur pentru design bun) și patru din cartea i (Parnasul pictorilor) : Noi din aceste vremuri nefavorabile suntem obligați să diligența lui Pietro Perugino, care la acea vreme a adunat unele dintre ele în dosarul său care a fost găsit în casa sa primită în la putere a părinților Oratoriului din Perugia: prin care am fost favorizat de părintele Giovanni Francesco Morelli dintre unii și punând patru în cartea intitulată Parnassus aici acesta a fost plasat pentru monument în ultimii ani ai barbariei moribunde, cu aproximativ de ani înainte de CimabÃ¹ întâi nominalizat de Vasario Aceste amintiri ale "manierii grecești" ajunseseră așadar la părintele Resta pentru printr-unul din numeroasele contacte care, din toata Italia, i-au procurat noutati si desene: il Perugianul Giovanni Francesco Morelli, care intrase în posesia unor cearşafuri din fericire redescoperit în într-o clădire care a aparținut lui Pietro Vannucci și care în intrase în Congregația Oratoriei, devenind asiduu corespondent al confratelui lombard Sebastiano însuși a informat și cititorul că primul dintre cele patru exemplare înființat în Parnasul pictorilor a fost de fapt o copie modernă, deși "foarte exact și cu a făcut acel stil grecanic", pentru că dăduse originalul cardinalului Leandro Colloredo pentru ca cardinalul să-l poată folosi în cele din urmă în discuțiile "de mai sus prima rochie a Sfântului Francisc", și asta pentru că filipinezul credea că în foaia înfățișând "San Francesco, cu vârsta cuprinsă între și de ani, așezat pe o piatră", îl înfățișase pictorul pe sfânt "în viață" în Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, nr (fig ; Haarlem, Teylers Museum, inv Ai: publicat în VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN , pp - , nr , ca școală centrală italiană, pe la ); acolo, cartea I, nr ("Gionta Pisano [Acest lucru se referă la acesta și la următoarele desene]"), ("Sf Francisc, copiat de la Giunta Pisano nume necunoscut la Vasario, pictor antecesor al lui Cimabù I-am dat originalul dlui Cardinalul Colloredo Numele pictorului lui S Francesco a fost descoperit pentru că l-a servit în realizarea tribunei lui Moș Crăciun Maria Maggiore și în Crucifixul bisericii superioare a S Francesco d'Assisi la portretul lui f Ilie"), - ("Ei au fost au găsit aceste desene în maniera grecică a timpurilor joase de la începutul secolului al XII-lea într-o cache a unei case, care a aparținut lui Pietro Perugino, primită pe la anul la părinții Oratoriului S Filippo din Perugia împreună cu alte desene, inclusiv unul de Pietro della Francesca, plasat aici la pagina Dăruit mie de tatăl meu Giovanni Francesco Morelli din Perugia pictorul în S Francesco a exprimat când în anul a meditat regulile de întemeiere un institut apostolic După ce au auzit Evanghelia Sfintei Sf Luca, că apostolii poartă un singur tonic fara calciu etc Născut Sfântul Francisc în , murit în ") Pentru mai multe informaţii despre glosa lui Risti referitoare la aceste ultime două cărți, dintre care una este recunoscută (fig - ; Los Angeles, Getty Museum, inv GA : publicat în ACQUISITIONS , p , nr , ca anonim al școlii umbrie, pe la , iar în N Turner, C Plazzotta, în DESENE EUROPENE , pp - , nr , ca școală în nordul sau centrul Italiei, al XIV-lea), vezi mai departe în text Pe desenele din Los Angeles și Harleem luați în considerare și MiLONE , p , și BONARDi a, pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, Prefață la intrarea în Epoca de Aur, dar menționată și acolo, cartea I, nr - și în RESTA , p Despre descoperire, pe actele trimise lui Resta și despre relația dintre Resta și Morelli, care în semnaseră primul ghid tipărit al orașului natal, intitulat Scurtă știre a picturilor și sculpturilor care împodobesc augustul oraș Perugia: FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - , p ; WARWiCK , index de anunțuri; AROMURI , pp , - ; SACCHETTI LELLi , ad indicem; TEZA , p - , în special pp - Vezi descrierea lungă a desenului publicată în RESTA , pp - , din care sunt preluate citatele Cu toate acestea, tace pe seama destinatarului cadoului, a cărui identitate este obținută în schimb din versiunea mai concisă a adnotării prezente în ms Lansdowne , cartea I, nr (transcris la nota ) Pe rolul Giuntei si al Crucifixul din Assisi în dezbaterea despre obiceiul inițial al ordinului franciscan, din care Resta ar părea a fi un cunoștințe, vezi MiLONE , p Pe copiile moderne ale prototipurilor medievale și asupra greutății pe care mâna lui copist ar fi putut avea în aceste operațiuni, trebuie remarcată și intervenția lui Luca Pezzuto în aceeași locație Oratorianul a amintit de artistul pisan și de foaia cu Sfântul Francisc, de asemenea, în notele de subsol la o copie a Torrentiniana, conturând o schiță în marginea profilului biografic al lui Cimabue (PiZZONi , p ; lo vezi reprodus în BONARDi , p , fig ) Charlotte Brovadan Studii de Memofonte În , cardinalul friulan însuși, legat de Resta printr-o prietenie care s-a reasamblat la ani petrecuți împreună cu Vallicella, i-au oferit ocazia să concureze la o altă mărturie "grecanica", încredințându-i expertiza privind starea de conservare a Madonna della Clemenza, celebra icoană executată în secolul al VIII-lea și păstrată în Santa Maria in Trastevere, care Colloredo, titular al bisericii, a intenționat să o protejeze cu aplicarea unei plăci argint Opinia lui Remain este de interes aici pentru evaluarea pe care a putut să o dea a caracteristicilor stilistice şi a calităţii picturale a piesei: în concordanţă cu datarea răspândită la acea vreme, el a atribuit lucrarea secolului al XI-lea, adică unei perioade în care "pictorii italieni au aranjat figurile și au trimis măsurătorile în Grecia, să facă capetele sau chiar la Florența unde Grecii au muncit" În comparaţie însă cu exemplele care i-au fost cunoscute din acele secole, tabelul Trasteverina i-a apărut ca un întreg "mai bine desenat, mai precis și mai uniform la culoare recunoscător" , mai ales în chipul îngerilor, și într-adevăr a mers până acolo încât a afirmat că "că Pictorul grec sau Grecanico (care probabil trebuie să fi fost fie la Florența, fie la Roma) a fost primul din primul al acelui secol, dar întotdeauna din acel secol diferit de cel următor, în care s-a născut CimabÃ¹ şi după el Giotto, un discipol al lui CimabÃ¹" O judecată în care doi termeni folosiţi de oratorian pentru a identifica limbajul comun al profesorilor numiti din Grecia până în Italia "pentru a introduce arta picturii, care se pierduse în Toscana multă vreme" şi a arhitecţilor peninsulei care îi urmaseră exemplele În această privință, a se vedea BONARDi b, cu transcrierea raportului care se păstrează la Roma, Archivio Istoric al Vicariatului, Capitolul Santa Maria in Trastevere, Capele și Giuspatronati, Cabinetul II, plicul (Capela Altemps), nr ; BONARDi , pp - În schimb, vezi SACCHETTI LELLi , ad indicem, e BONARDi b, în special pp - , pentru relația dintre Sebastiano Resta și Leandro Colloredo BONARDi b, pp - din acesta, p ibid VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, p Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte Fig : Școala din centrul sau nordul Italiei, figură masculină drapată cu o carte în mână, aproximativ, x mm Los Angeles, Muzeul J Paul Getty, inv GA (The J Paul Getty Muzeul, Los Angeles) Charlotte Brovadan Studii de Memofonte Fig : Școală din centrul sau nordul Italiei, figură masculină drapată cu o carte în mână (v), aprox, x mm Los Angeles, Muzeul J Paul Getty, inv GA (The J Paul Getty Muzeul, Los Angeles) Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte Fig : Școala italiană centrală, Figura masculină drapată cu arc și săgeți, în jurul anului , x mm Haarlem, Muzeul Teylers, inv Ai (Muzeul Teylers, Haarlem) Charlotte Brovadan Studii de Memofonte Fig : Manuscrisul Lansdowne , cartea h, nr (detaliu cu genealogie artistică) Londra, Biblioteca Britanică Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte Bibliografie ACHIZIȚII Achiziții , "The J Paul Getty Museum Journal", , , pp - AUGUST B AGOSTi, Paolo Giovio Un istoric lombard în cultura artistică a secolului al XVI-lea, Florența ANGELI DA RIVOTORTO FM ANGELi DA RiVOTORTO, Collis Paradisi amÅ"nitas, seu Sacri conventus Assisiensis historiae libri ii [ ], Montefalisco BALDINUCCi - F BALDiNUCCi, Stirile profesorilor de desen, din Cimabue in qua [ ], i-Vi, Florenta - BONARDi a G BONARDi, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - BONARDi b G BONARDi, O expertiză uitată a lui Sebastiano Resta pe panoul Madonna della Clemenza, în Materiale pentru istoria culturii artistice antice și moderne ii, editat de F Grisolia, nr monografia "Horti Hesperidum", , , pp - BONARDi G BONARDi, Noi materiale pentru succesul critic al Evului Mediu Lombard, în jurul lui Sebastiano Resta, "Arta lombardă", , , pp - BONARDi G BONARDi, Pentru o istorie a averii primitivilor în Italia: gânduri în jurul lui Sebastiano Resta, în SEBASTIAN FATHER SEEDE , pp - BONARDi G BONARDi, Averea evului mediu artistic la Roma la sfârşitul secolului al XVII-lea: Giovanni Giustino Ciampini și desenele din Edinburgh, în Seroux d'Agincourt și istoria artei circa , actele conferinței international (Roma - septembrie ), editat de D Mondini, Roma , pp - BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BOVERio Z BOVERiO, De vera habitus forma a Seraphico BP Francisco instituta demonstrationes Xi figuris sneis exprimă [ ], Köln CROPPER E CROPPER, A Plea for Malvasia's Felsina pittrice, in Carlo Cesare Malvasia's Felsina pittrice Lives of pictorii bolognezi, i Pictura bologneză timpurie, editată de E Cropper, L Danger, Londra , pp - Charlotte Brovadan Studii de Memofonte AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Prin MEO M Di MEO, primitivii din Stirile lui Filippo Baldinucci: datorii si legaturi cu literatura de arta Franceză, în Pentru Filippo Baldinucci Istoriografie și colecție la Florența în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, Proceedings of ziua de studiu (Florenta ianuarie ), curatorie de E Fumagalli, M Rossi, E Struhal, Florența , p - DESENE EUROPENE Desene europene Catalog of the Collections, editat de N Turner, L Hendrix, C Plazzotta, iii, Los Angeles FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - G FUSCONi, S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', O completare a colecţionarului Sebastiano Resta: "Micul Preliminare la Marele Amfiteatru Pictural', "Prospettiva", - , - , pp - GARDNER J GARDNER, Copies of Roman Mosaics in Edinburgh, "The Burlington Magazine", , , pp - GiNZBURG S GiNZBURG, Considerations on Resta reader of Vasari, in PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - GioViO P GiOViO, Lettere vulgari [ ], Veneţia MARE DICȚIONAR Marele dicționar al limbii italiene, VII, Torino GRiSOLiA F GRiSOLiA, Date şi maniere, genealogii şi desene Rămășițe ale criticilor lui Restiana din adnotări la (S)Baglione, în Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano , pp - NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican LOMAZZO G LOMAZZO, Tratat despre arta picturii, sculpturii și arhitecturii [ ], Milano MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte MILON A MiLONE, Descoperirea Giuntei Pisano, în "Cunosc un excelent istoric de artă" Pentru Henry Castelnuovo Scrieri ale studenților și prietenilor pizani, editat de MM Donato, M Ferretti, Pisa , pp - NiCODE Mi G NiCODEMi, notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico de Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, Pirro Ligorio și istoria creștină a Romei de la Constantin la Umanism, Pisa Părintele SEBASTIAN RĂMÂNE Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PERiNi G PERiNi, Carlo Cesare Malvasia's Florentin Letters: insight into Conflicting Trends in Seventeenth- Istoriografia artei italiene de secol, "Buletinul de artă", , , pp - PIESA L PEZZUTO, Părintele Resta şi Viceregnatul Pentru o istorie a picturii de la începutul secolului al XVI-lea din Napoli, prefață de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PiZZONI DOMNUL PiZZONi, Transcrierea și comentariul adnotărilor părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în LE POSTILLE De Părintele SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastiano Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", Xi, - ( ), p - PREViTALi G PREViTALi, Averea primitivilor de la Vasari la neoclasic, Torino PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Şederea şi averea (aşa-zişilor) primitivi, în Forme şi istorie Scrieri de arta medievala si moderna pentru Francesco Gandolfo, editat de W Angelelli, F Pomarici, Roma , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si Malvasia: un episod uitat in polemica anti-vasariana în secolul al XVII-lea, în DILECTANTS OF DESIGN , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta and the Felsina vindicata contra Vasarium, in DILETTANI DEL DISEGNO , pp - Charlotte Brovadan Studii de Memofonte STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența Arome G SAPORI, Piața de colecționare și desen la Perugia în secolul al XVII-lea, în semnul care pictează, acte de conferință (Perugia aprilie ), editată de C Bon Valsassina, Bologna , pp - TEZA L TEZA, Ghiduri la Perugia între secolele al XVI-lea și al XVII-lea: Cesare Crispolti și Giovan Francesco Morelli, în Ghiduri și călători între Marche și Liguria din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea, lucrările conferinței (Urbino - octombrie ), editat de B Cleri, G Perini, Urbino , pp - VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN C VAN TUYLL VAN SEROOSKERKEN, Desenele italiene ale secolelor al XV-lea și al XVI-lea în Muzeul Teyler, Haarlem-Gand-Doornspijk VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VADDING - L WADiNG, Annales Minorum [ ], i-Viii, Leiden - WARWiCK G WARWiCK, Arta de a colecta Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta Studii de Memofonte ABSTRACT Prin ilustrarea unora dintre cele mai semnificative adnotări scrise de mână difuzat de Sebastiano Resta în cărțile sale de desene, această contribuție se concentrează asupra cuvinte pe care le folosea pentru a se referi la creatorii secolelor premergătoare apariției Cimabue și Giotto și stilul lor Alături de utilizarea acum obișnuită a greacii cu sens negativ, colecționarul milanez a introdus și latinismul grecesc, folosindu-l în în special în legătură cu Giunta Pisano, o artistă din secolul al XIII-lea care a reapărut ca personalitate independent în anii Acest articol analizează câteva pasaje semnificative selectate dintre numeroasele comentarii scrise de mână adăugate de Sebastiano Resta în cărțile sale de desene, pentru a discutați termenii pe care i-a ales pentru a descrie producția picturală a generațiilor precedente Cimabue și Giotto pe lângă cuvântul grecesc folosit în sens negativ, care era obişnuit în epocă, colecționarul milanez a introdus latinismul greconic, mai ales când referindu-se la Giunta Pisano, a cărei personalitate artistică fusese redescoperită în anii Maria Giulia Cervelli Studii de Memofonte NOTĂ PRIVIND UTILIZAREA ANTICOMODERNO ÎN SCRIERIILE LUI PADRE STAMA E ÎN LITERATURA ARTĂ A SECOLULUI AL XVII-lea Florentinul Giotto, prima lumină a picturii renascentiste, s-a născut în , a murit în vezi-i viata pe hartie n A fost discipol al lui Cimabue, primul amurg al picturii, care s-a încheiat noaptea stingheriilor greacii moderne antice, din care de acum nu avem, dar este suficient să o deducem din discipolul Giotto Această adnotare, care deschide colecția de desene antice, în principal trei e secolului al XV-lea, de părintele Resta intitulat Pictură naștere, în creștere și adultă, citim, în transcrierea, în ms Lansdowne al Bibliotecii Britanice Constatăm că ai folosit de două ori mai mult adjectiv modern antic care, din câte știm în acest moment, nu mai apare și alte ori în corpus a scrierilor oratorianului Este asociat aici, de altfel, cu adjectivul grecesc pentru a indica, după metafora sugerată de însuși Resta, noaptea medievală lungă, dominată de secole de către maeștrii bizantini - adică mozaiștii greci la care Vasari făcuse referire extensivă - înainte ca noua lumină a lui Cimabue şi Giotto să apară Mai mult, în scrierile sale Părintele Resta a folosit adjectivul grecesc pentru a se referi la ambele la arta elenă antică , atât la arta medievală : în acest ultim caz a folosit, alternativ, Aș dori să-i mulțumesc profesorului Carmelo Occhipinti pentru că mi-a permis să colaborez la acest proiect, pentru i sugestii și indicații valoroase; Profesor Simonetta Prosperi Valenti Rodinò și Profesor Francesco Grisolia pentru sfaturile lor și colegii Federica Bertini, Giulia Brandinelli, Damiano Delle Fave, Caterina Lubrano, Alessandra Magostini, Emanuela Marino și Eliana Monaca pentru sprijinul acordat Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, Pictura naștere, în creștere și pentru adulți desenul a fost identificat de Popham: Londra, British Museum, inv P, p , Atribuit lui Giotto de către tată Rămâne, criticile recente corectează atribuirea: Waagen își recunoaște caracteristicile siene; Peter îi raportează şcoala lui Lorenzetti, definiţie susţinută şi de Grassi (GRASSi , pp - ) Vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p Cennino Cennini a fost deja în Cartea artei care a creat un contrast între maniera grecească și latină, dar este și mai interesant de observat cum Cennini nu reușește niciodată să ofere o definiție a "manierei" grecesc', subliniind astfel posibilitatea înțelegerii imediate de către contemporanii săi a adjectivului grecesc cu sensul de bizantin ("Giotto a schimbat arta picturii din grecho în latină și a redus modernă și poseda cea mai completă artă pe care oricine a avut-o vreodată"; "opera musaicha, sau grecha vrea", Cennino, citat în MOTOLESE , pp - ) BONARDi , p "Raffaele (Bellori spune bine în introducerea la Mormântul lui Nasonij) din unele relicve ale picturilor antice din a încercat să ilustreze arta eleganței și stilului grecesc; de aceea acest pliant al lui trebuie să ni se pară preţios mână (Bellori în același loc) și faima că a trimis desenatori până în Grecia să copieze picturi antice, nu și în vilele noastre lui Hadrian din Tivoli, băile lui Titus și Traian, și în peșterile din Napoli și Pozzolo eu Am avut mai multe foi de mâna lui Perino și i-am donat Canonului Raffaele Fabbrotti pentru Muzeul său d'Urbin" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea a) "Pentru antica greacă crezută, tipărirea noua nupta in thalamo stralucitor, pe care o cred de catre grecul Apelles pictata la Roma (Roma spun in Cartea intitulata Parnasul) [ ] Pentru vechea Latina există cele două Flore Farnesiane, statui una a lui Prasitele, cealaltă a unui elev de-al său, în desen desenat din el de Andrea Boscoli plin de spirit florentin Pentru Preludiul Epocii noastre Moderne de Aur se adaugă un desen grecanic la care arta de stat nefericită a fost redusă în acele opt secole de fier ale mizeriei sale decadență, până s-a ajuns de la acel întuneric până la primele amurguri ale lui Giotto, într-o miniatură a unuia dintre discipolii săi [ ]" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f) "Maestrul [Giotto] a murit, a fost mai vag decât el, a ieșit din stângăcia greacă a vremurilor sale nefericite El a prezentat făcând portrete, care fuseseră în nefolosit de secole"; "[Pietro Cavallini] a amestecat, spune Vasario, maniera grecească cu cea a lui Giotto"; "Aici, totuși, găsesc o mare detașare de stângăcia greacă atât în avers, cât și în reversul cardului Dar acolo îl recunosc pe Cavallini și nu aici" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g) "Din picturile grecești nu a mai rămas nicio relicvă în opinia noastră Prin urmare, tipărirea acesteia va fi expusă aici a făcut Pier Santi Bartoli, atât de mult încât putem da o simplă mostră din ultimele secole bune, în care am mers încă susținând în forță arta pe vestigiile glorioase ale antecedentelor școli romane și grecești, sub președinția lui O notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta iar în literatura de artă a secolului al XVII-lea Studii de Memofonte Grecanic În ciuda faptului că este un susținător mândru al polemicilor anti-Vasari și un avocat tenace a redescoperirii şcolilor emiliane şi lombarde , cu aceste cuvinte părintele Resta, în concordanţă cu Vasari i-a recunoscut pe Cimabue și Giotto ca fiind singurii responsabili pentru renașterea artei Ca și deja fost amplu subliniată de Simonetta Prosperi Valenti Rodinò, prezența desenelor de artiştii secolelor al XIV-lea şi al XV-lea (sau consideraţi ca atare) din colecţia părintelui Resta au marcat redescoperirea, prin grafică, a unei etape din istoria artei italiene, care fusese uitate de scriitorii de artă, în mare parte de orientare clasicistă, care au lucrat în cursul secolului al XVII-lea Ei bine, curiosul adjectiv dublu antic modern (sau antic-modern sau antic-modern) astăzi nu mai este folosit necunoscut lui Vasari, începuse să circule la sfârşitul secolului al XVI-lea printre scriitori anticari - o primă apariție a fost raportată deja de Carmelo Occhipinti în enciclopedia manuscrisului lui Pirro Ligorio - când era folosit pentru distingem ceea ce definim astăzi drept antichitate târzie sau, mai general, medieval, nemaifiind antic şi nici modern, fază care se poate circumscrie la nivelul evaluare stilistică din epoca medievală foarte extinsă până la sfârșitul secolului al XV-lea, înțeleasă cu precizie Calliope, che libris heroica mandat" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea h) "[ ] discipol al anumitor Pictori greci" (LE POSTILLE DI PADRE SEBASTIANO RESTA , p , adnotări la Vasari) " Sfârșitul scripetelui grecesc după secole barbare [ ] Giunta Pisano a fost unul dintre ultimii greci, din Giunta sau de la contemporanii săi a venit Cimabue, de la care a venit Giotto"; "Atunci magistratul florentin prin magisteriul și-a numit pictorii greci, dar totuși stângaci, care s-au răspândit în toată Italia Noi de la școala greacă mod în care avem întâmplător să ne amintim de ea într-un desen de Giunta Pisano, pictor al lui S Francesco e frate Elias" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f) "Președinția neobișnuită a căzut în mâinile tristeților Melpomene, dacă nu în măsura în care speranța o mângâie în a vedea arta de desen și pictură pentru atâtea secole de fier debarcate și șterse de ignoranță și îngropate printre ruinele unei lumi precum şi Roma şi Italia numai Așa că acestea să fie obiectele tristeții și mângâierii lui: patru Desene grecești de Giunta Pisano înainte de Cimabue"; " S-au găsit aceste desene de manieră grecanică din timpurile de jos de la începutul secolului al XII-lea într-un dulap al unei case care i-a aparținut lui Pietro Perugino, primit în jurul anului în părinții Oratoriului San Filippo din Perugia împreună cu alte desene, inclusiv unul de Pietro della Francesca aici la pagina dat mie de tatăl meu Giovanni Francesco Morelli din Perugia Pictorul în San Francesco a exprimat când în anul a meditat regulile pentru întemeierea unui institut apostolic simțit Evanghelia liturghiei Sfantului Luca ca apostolii sa poarte un singur tonic fara calcei etc Născut Sfânt Francisc în a murit în " (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea i) "Am estimat să donar desenul original [portretul Sfântului Francisc atribuit Giuntei Pisano] unui Domn al acelei Congregații, și în amintirea sfântului și a numelui pictorului, am pus o copie foarte exactă pe fața cărții și cu cele făcute în stil greganic Celelalte vor fi toate originale Dar mi-am luat libertatea de a-l copia pe acesta" (RESTA , p - ) Pentru mai multe informații despre cuvintele "greacă" și "greacă", vezi contribuția de Carlotta Brovadan aici AMATORI DE DESEN , p "Acest Cennino, în primul capitol al cărții sale, vorbind de la sine, spune aceste cuvinte: "Cennino di Drea Cennini din Colle di Valdelsa: Am fost informat în arta menționată doisprezece ani de către Agnolo di Taddeo din Florența maestrul meu, care a învățat această artă de la tatăl său Taddeo, care a fost botezat de Giotto și a fost discipolul său în vârstă de douăzeci și patru de ani, pe care Giotto l-a schimbat arta picturii din greacă în latină și l-a redus la modern, și cu siguranță a realizat-o mai mult decât a avut oricine vreodată" Acestea sunt propriile cuvinte ale lui Cennino, ceea ce părea, la fel cum cei care traduc ceva din greacă în latină fac un mare folos celor care grecii nu înțeleg că Giotto a făcut acest lucru reducând arta picturii într-un mod neînțeles de ei cunoscut de nimeni (cu excepția poate că este foarte stângaci) într-un mod frumos, ușor și foarte plăcut înțeles și cunoscut considerate bune de cei care au judecata si un punct al rezonabilului" (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , ii, p , ediţia Giuntina) Vezi Amatorii desenului , pp - , p Gia Pirro Ligorio, la mijlocul secolului al XVI-lea, a folosit categoria "modern antic" pentru a descrie porțile antice târzii ale zidurilor orașului, potrivit lui datate din timpul lui Belisarius și Honorius și aparținând stilistic unei "alte" faze istorice decât cea glorioasă a Romei imperiale (textele ligoriene sunt citate și discutate în OCCHiPiNTi , pp - , referitor la ușile "vechi moderne", și vremea lui Bellisario și Tacitus dedesubt", și alte clădiri "moderne antice" datând din vremea lui Honorius) Vezi FEDERiCi Maria Giulia Cervelli Studii de Memofonte ca vârstă mijlocie, astfel încât nu se mai poate spune că este antică, dar nici măcar modernă, totuși situat cronologic, de fapt, între epocile antice și cele moderne Utilizarea pe scară largă a modernului antic, în același sens ligorian, a fost făcută de Giovanni Baglione în Cele nouă biserici din Roma, în ceea ce privește în principal lucrările de arhitectură și sculptor referitor generic la epoca medievală: de exemplu, credea Baglione etajele Cosmatesque din Santa Croce in Gerusalemme sunt antic-moderne, nu altfel din antichităţile şi sculpturile funerare acumulate lângă San Lorenzo Fuori le Mura , precum și mozaicurile de Jacopo Torriti din Bazilica Liberiana și decorațiunile Naosul Lateran pe care pot fi recunoscute frescele lui Pisanello și Gentile da Fabriano, înainte de a fi distruse sub renovările lui Borromini Dar Baglione era împins inteligent până la punctul de a distinge între o greacă modernă antică (recunoscută de el la mozaicuri "în stil bizantin" ale Santa Maria Maggiore ) și un gotic antic-modern, vorbind despre lucruri care sunt într-adevăr foarte diferite unele de altele, însă deloc abordabile noțiunii moderne de gotic (în San Paolo fuori le Mura "un om lipsește lângă o ușă sfântă există o statuie a relieful Sfântului Pavel cu o via ferrata în jurul foarte devotatului gotic antic-modern" ; "ad un pe partea porticului [Santa Maria Maggiore] se află un vechi stâlp sacru gotic modern" ) În Le Vite, în schimb, Baglione a folosit modernul antic o singură dată, în fața frescelor medievală, datând din secolul al XI-lea, pe care o comemorează în biserica Sant'Urbano alla Caffarella A atribui modernului antic un alt sens decât cel stabilit printre scriitori a antichităţilor, nu mai degrabă în ceea ce priveşte lucrările de arhitectură, ci mai degrabă la pictură, fusese Gaspare Urmând exemplul lui Ligorio, între sfârșitul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, diverși savanți anticari ar fi folosit aceeași noțiune de modern antic pentru a o aplica lucrărilor din antichitatea târzie Să ne gândim la Flaminio Vacca ("Săpătură înaintea SS Quattro Coronati în anumite desișuri de trestie [ ] maestrul a descoperit multe calcare făcute din vechii moderni și cred că acele fragmente erau acolo pentru a face var, și probabil că pe vremea acelor Papi pentru stinge idolatria [ ] în fața S Lorenzo în afara zidurilor, în via Prenestina era o fabrică străveche modern, a fost demolat pentru a face loc Bisericii; în pereți și fundații, s-au găsit o duzină de conducte, sau douăzeci Capete și toate portretele împăraților [ ] Nu foarte departe de locul menționat, în via lui Francesco da Fabriano, acolo au fost găsite șapte statui nude ale mâinii bune; dar modernii antici, pentru a elimina imaginile antichitatii, cel dăltuiseră în multe locuri și cu neștiința lor luaseră stilul străvechi frumos și grațios" COW NARDiNi , pp , ); sau lui Nicolas Claude Fabri de Peiresc în corespondența sa cu Lelio Pasqualini (pe primii ani ai secolului): "[ ] Plecând de la tabelul de itinerar, spun că nu este foarte veche, și acest lucru poate fi înțeles din unele intrări moderne antice care există [ ] În ceea ce privește figurile, acestea sunt realizate la capriccio et în felul în care era folosit în timpurile moderne antice" (scrisoarea lui Pasqualini către Peiresc, datată , se găsește în LES LETTRES iTALiENNES DE PEiRESC , p ); până la Bellori: "[ ] Hainele conform vremurilor moderni antici, servind parțial uzului roman și barbar [în fresca de Domenichino din Grottaferrata, cu scena întâlnirii dintre Sfântul Nilus și împăratul Otto iii]" (BELLORi , p ); "o Madonă antică os sculptat cu litere" și "un sfeșnic arab antic modern" sunt descrise în inventar a antichităților deținute de Bellori (citat în FEDERiCi , p ) "Trei trepte urcă de la podeaua intersectată cu marmură de modă veche pentru a ajunge la nivelul corului [în Santa Croce in Gerusalemme]" (BAGLIONE , p ) "Ieșind pe ușa [San Lorenzo în afara Zidurilor], făcută din marmură sculptată cu lucrări vechi-moderne, sub o boltă susținută de cinci arcade, într-un stâlp se află pe cruce un Hristos de marmură" (ivi, p ) "Lucrare mozaică foarte sârguincioasă, antic-modernă de Giacomo Turrita Tribuna este antic-modernă și a fost realizată acționează ca Papa Nicolae al IV-lea care a fost din ordinul Sfântului Francisc în anul " (ivi, p ) "Peretele din stânga sus a început să fie pictat în frescă cu viața Sfântului Ioan Botezătorul și cu niște profeți de lumină și întuneric de Gentile da Fabriano și Vittore Pisanello pe vremea Papei Martin al V-lea, etc și foarte bun mod antic-modern și condus cu sârguință" (ibid , p ) "Da, ca și cele de povești din Vechiul Testament și din viața Madonei compuse din mozaic, care înconjoară nava mijlocie deasupra celor de coloane de granit din ordinul ionic [în Santa Maria Maggiore], care susțin părțile laterale ale bisericii, deja în stilul antic grecesc" (ivi, p ) , p , p "Et alla Caffarella și celălalt de Santo Urbano Papa, unde pe boltă sunt stucaturi vechi, cu isprăvi militare, și se pare că a fost Templul lui Marte; și a reînnoit picturile antice moderne ale Patimilor lui Hristos, de ex poveștile Sfântului, și ale altora, cu adresa lui Domenico Castelli recomandată" (BAGLiONE , p ) O notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta iar în literatura de artă a secolului al XVII-lea Studii de Memofonte Celio Acestea, în Memoriile făcute de domnul Gaspare Celio din habito di Christo Dintre numele Artificiilor din Picturi, care se află în unele Biserici, Fațade și Palate ale Romei, de fapt definite ca "vechi modernă" frescele Cavallini ale lui San Francesco a Ripa , precum și decorațiunile de Pisanelli care putea fi văzut încă în naosul San Giovanni in Laterano , precum și - mergând mai departe - lucrările lui Botticelli și indigo senior , frescele lui Pinturicchio în Santa Maria del Popolo și în Aracoeli , mormântul pollaiolesco al lui Sixtus IV , chiar și frescele mantegnești ale Belvedere și poveștile Capelei Sixtine Evident, potrivit lui Celio, toți acei artiști pe care Vasari îi numărase înăuntru al Vieților, între "prima" și "a doua vârstă", nu putea fi încă numit modern, dar nici antic, întrucât noțiunea de antichitate era valabilă în raport cu operele de artă din Lumea elenistică și, prin urmare, și din Roma Cezarilor, așa cum a afirmat clar Celius: "Picturile din jur de sub cadru [în Capela Sixtină din Vatican] au fost de mâna lui primii meșteri care erau pe vremea lui Sixtus Quarto, numiți moderni antici, pentru că nu sunt acolo greci antici, în cei moderni, care sunt după Pietro Perugino" Evident, modernul antic a început să circule și printre pictorii care, spre deosebire de savanții anticari, nu au făcut-o a servit, ca categorie istorico-critică capabilă să evidențieze cezura marcată în evoluții ale picturii de la sfârșitul secolului al XV-lea (pentru Caelius creasta era evident fixată în maestrul lui Rafael) Pentru a se baza pe larg pe ghidul lui Celio la Roma, deducând din acesta unele utilizări lexicale, ar fi fost starețul Filippo Titi în a doua ediție a Atelierului de pictură, sculptură, et arhitectura in Bisericile Romei ( ), a carui prima editie a fost creata cu ocazia Jubileul din termenul antic modern apare de fapt de două ori în ghidul lui Titi, în tot atâtea pasaje care depind direct de îndrumarea lui Celio: respectiv de altfel a artiştilor care au lucrat în Capela Sixtină pe vremea lui Sixtus al IV-lea şi cca Mantegna, în descrierea unei capele din interiorul apartamentelor lui Inocențiu al VIII-lea, distrus în urma lucrărilor de la Cortile Belvedere În cursul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea, însă, s-a folosit categoria "modern antic" trebuia să se extindă, ajungând să cuprindă nu numai secolul al XV-lea, înțeles ca moment de pregătire pentru adevărata renaștere "modernă", care a avut loc alături de Leonardo "Pictură în frecă în jurul bisericii [San Francesco a Ripa, din Roma] a calului roman antic modern de ani, restul câțiva" (CELiO , p ) "Pictura de pe peretele de sub pod din jurul bisericii [San Giovanni in Laterano], de Pisanello și alții Florentinii antici moderni" (ivi, p ) "[ ] Indigo florentin, modern antic [ ] Botticello Fiorentino, modern modern [ ]" (ivi, pp - , ) "Picturile Choro [Santa Maria del Popolo din Roma], cele ale domului, cele trei capele, toate antice picturi moderne de Pinturechio Fiorentino" (CELiO , p ); "Picturile din capela San Belardino [a lui Moș Crăciun] Maria în Aracoeli] în frescă, sunt de Pinturechino antic modern" (ivi, p ) "Înmormântarea de metal a lui Sixtus al IV-lea [în Sfântul Petru din Vatican] a Pollaioli, moderni antici, florentini" (ivi, p ) "Pictura Cappellettei cu altele din apartamentul respectiv [la Belvedere, la Vatican] sunt antice modern, de mâna lui Andrea Mantegna Mantuano" (ivi, p ) , p "Cele două povești de pe părțile laterale în frescă în interiorul ușii aceleiași capele sunt de Matteo da Leccio și ceilalți în jur de sub cornișă sunt lucrări ale primilor oameni vrednici care au fost înaintea lui Pietro Perugino în vremea lui Sixtus IV numit în mod obișnuit antici moderni Cu toate acestea, anumite minți frumoase au vrut să le împrospăteze, ceea ce acolo au făcut multe pagube și, după părerea scriitorilor de atunci, au pierdut tot ce era bun" (TiTi , p ) "Pictura capelei care se află în apartamentul menționat este o lucrare modernă antică realizată de Andrea Mantegna Mantuan cu multe alte lucrări care se află în camerele lui, iar cele două putti de deasupra unui șemineu sunt amintiri ale lui Giulio Romano" (ivi, p ) Maria Giulia Cervelli Studii de Memofonte (cum indicase Vasari în Proem către "a treia vârstă" a Vieților ), sau cu maestrul de Rafael (cum intenționa însă Gaspare Celio), dar și producția figurativă a al doilea secol al XVI-lea, aproape ca pentru a stabili o paralelă între decadența medievală și corupția picturii care a avut loc în ultimele decenii ale secolului al XVI-lea, adică înainte că a avut loc cealaltă renaștere, cea Carracci (la urma urmei, nu prea altfel, Bellori a asemănat barbaria arhitecturilor ogivale și cu excesele barbar, după el, al arhitecturii borrominiene ) Dacă în definiția lui Restiana Giotto ar fi fost "prima lumină a picturii renascentiste", precedat de maestrul Cimabue "care a pus capăt nopții stingheriilor grecești antice modern", în Le finezze de 'pennelli italiani din , tratatul istoriografic compus de Luigi Scaramuccia, un pictor din Perugia și prieten al tatălui său oratorian, a avut aceleași roluri interpretat, respectiv, de Rafael "primul om din lume care se ocupa cu pensula" și de maestrul său Perugino care, deși picta cu "maniera lui obișnuită destul de uscată" avea de asemenea "simetrie bună în desen" , care era de natură să anticipeze modernitatea lui Rafael În tratatul lui Scaramuccia, de fapt, nu există referiri la pictură al XV-lea, sau la lucrări aparținând acestei perioade care în schimb, după cum mi-am amintit, a fost stârnind noile curiozităţi puternice ale lui Sebastiano Resta O singură referire la pictura din secolul al XIV-lea secolul s-a făcut în Finețea pensulelor italiene, la capitolul XXVIII, unde citim pe relatare a călătoriei pe care autorul a făcut-o la Assisi, pentru a vedea "multe picturi în frescă din mâna florentinului Cimabue și a discipolului său Giotto" : în fața acelor fresce cei doi protagoniști ai călătoriei pitorești descrise de Scaramuccia, Girupeno și Geniul lui Rafael au început să "vorbească despre acele vremuri trecute când era încă o copilă înfășurată în înfășări pictură, pentru că, după de ani, am devenit giantesa la noi zile" în realitate noțiunea de modern antic este folosită da în Finețea pensulelor italiene, dar Scaramuccia și-a schimbat cu înțelepciune sensul, scalându-l într-o altă perspectivă generațional și istoric Potrivit acestuia, de fapt, pictorii manierişti care au venit au fost "moderni antici" după moartea lui Rafael, precum Daniele da Volterra, Perino del Vaga, Francesco Salviati și Cavalier d'Arpino, care "pictase la Roma în timpurile moderne antice" Cei mari povești pictate în frescă în Campidoglio de Cavalier d'Arpino, care printre acești pictori aparținea "celui locul I" , reprezentat, conform "opiniei lui Girupeno" cu propriile lor măreție și eroism, rezultatul suprem al "epocii antice moderne" , în călătoria lor în direcția "modernității", a cărei apariție a fost inevitabil percepută treptat din ce în ce mai mult înainte în timp "Dar eroarea acestora a demonstrat în mod clar lucrările lui Leonardo da Vinci, care începând cu a a treia cale pe care vrem să o numim modernul" (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, p , ediția Giuntina) BELLORi , p BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p , p , p din acesta, p ibid Daniele da Volterra (apreciat pentru lucrările sale care au putut fi văzute la Trinita dei Monti), Zuccari (harnic în multe locuri, în și în afara Romei), Perino del Vaga, Cecchino Salviati, Ludovico Cigoli (amintit pentru pierdut retabloul Vaticanului) și apoi diferiții Salimbeni, Vanni și Muziano până la Cavalier d'Arpino Vedea SCARAMUCCIA BRAIN-EYE , p ibid ibid din acesta, pp - O notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta iar în literatura de artă a secolului al XVII-lea Studii de Memofonte Numai Carraccii puteau fi numiți acum pe deplin "moderni" - nu mai "vechi" modernă" - având "primit lumea unei admiraţii extraordinare" , în timp ce în schimb diversele Nicolò Pusino, Guercino da Cento, Sacchi, Camassei și Romanelli, care "par să aibă abordați cu mult mai mult har de adevăr" , erau văzuți, mai degrabă decât ca "moderni", ca "noi moderni" Sunt etichete elastice și hotărât transversale, pregătite de Scaramuccia pentru scăpa de clasificările mai abstracte și mai rigide pentru "școli", precum cele pe care le teoretizase prietenul său Francesco Scannelli, în Microcosmosul picturii Pentru el Italia picturală a fost o "grădină mare de picturi admirabile [ ]; dar de aceea nu rămâne, că aceeași grădină nu este să fie la fel din cauza imensităţii sale, ca să nu poată fi făcut uşor de o mână harnică noi alte alegeri, la fel de pline de miros gratuit pentru desfătarea binelui şi simțul mirosului modern!" În același sens deja acceptat de Scaramuccia, a fost folosit atunci modernul antic din nou în pictural Storia a lui Luigi Lanzi , înainte de a cădea în final în nefolosire în secolul al XIX-lea secolului, în virtutea altor categorii istorico-critice mai specifice pe care le folosim şi astăzi (Antichitatea târzie, Evul Mediu Înalt și Jos, Romanic, Gotic, Renașterea timpurie și târzie", Manierism, Baroc, etc ) din acesta, p din acesta, pp - : "Totuși, savantul Girupeno [p ] a simțit că spiritul i se trezește mai mult când a găsite în fața lucrărilor unor moderne mai noi, adică ale francezului Nicolò Pusino, ale lui Guercino da Cento, a lui Sacchi, a lui Camassei, a lui Romanelli și a multor alții, care au trăit totuși de la o zi la alta, pentru că par să se fi apropiat de adevăr cu mult mai mult har" În Microcosmosul picturii este retrasă istoria picturii de la sfârșitul secolului al XV-lea până în epoca contemporană științific de către autor printr-o nouă abordare metodologică, care ține cont de "școlile" Italiană De fapt, el identifică trei școli principale: cea tosco-romană, condusă de Rafael; cel venețian de Tițian; cel lombard, din Correggio, căruia îi recunoaște primatul Vezi NUN , pp - BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p "Ercole a făcut o treabă pentru care Albano l-a egalat cu Mantegna, Pier Perugino și oricine altcineva a profesat stilul antic modern [ ]" (LANZi - , ii, t , p ) După cum a explicat Roberto Longhi, comentând sursele istoriografice din secolul al XVIII-lea, noțiunea de anticomoderno a servit pentru a indica acei pictori percepuți din punct de vedere istoric ca aparținând unor epoci "de tranziție" între secolele al XV-lea și al XVI-lea "Atributivul de antic-modern este de obicei folosit în secolul al XVII-lea pentru i picturi de tranziție între secolele al XV-lea și al XVI-lea [ ]" (LONGHi , p ) "Pe baza a ceea ce afirmat de Luigi Grassi în singura contribuție specifică de până acum dedicată acestui termen curios, se crede că cu ea am vrut să indicăm "o situație de tranziție stilistică între secolele al XV-lea și al XVI-lea - sau mai mult rar: între secolele al XVI-lea și al XVII-lea - unde se găsesc unii pictori; sau se referă în general la lucrări aparținând acelui moment de trecere de la calea antică la cea modernă"" (GRASSi , p , cit în FEDERiCi , p ) Maria Giulia Cervelli Studii de Memofonte Bibliografie BAGLIONE G BAGLIONE, Cele nouă biserici ale Romei, care conţin Istoriile, Picturile, Sculpturile şi Arhitecturi, Roma BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din în sus pe vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BELLO Ri GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BONARDi G BONARDi, Pentru o istorie a averii primitivilor în Italia: gânduri în jurul lui Sebastiano Resta, în Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - CELIO G CELiO, Memorie realizată de domnul Gaspare Celio al habito di Christo Dintre numele creatorilor de picturi, care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma, Napoli AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma FEDERICI F FEDERiCi, "Anticomoderno": semnificații și utilizări ale termenului în literatura de artă între Cinque și al XVIII-lea, în "Cunosc un excelent istoric de artă" Pentru Enrico Castelnuovo Scrieri ale studenților și prietenilor pizani, editat de MM Donato, M Ferretti, Pisa , pp - UNSORI L GRASSi, Notă despre conceptele de "antic" și "antic-modern" în literatura de artă, în Scrieri de istoria artei în onoarea lui Mario Salmi, editat de V Martinelli, FM Aliberti Gaudioso, i-iii, - , iii, Roma , pp - GRASSi L GRASSi, desen italian din secolul al XIV-lea până în secolul al XVII-lea Nouă ediție mărită și actualizată, Roma (ediția originală Roma ) LANZI - L LANZi, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, ii, tt , Bassano - NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican O notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta iar în literatura de artă a secolului al XVII-lea Studii de Memofonte LES LETTRES ITALiENNES DE PEiRESC Literele italiene ale lui Peiresc, i Corespondența lui Nicolas-Claude Fabri de Peiresc cu Lelio Pasqualini ( - ) și nepotul său Pompeo ( - ), editat de V Carpita, E Vaiani, prefaţă de F Solinas, Paris LONGHI R LONGHi, Precizii în Galeria Borghese, în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, ii Eseuri și cercetări - , Florența , or , pp - (ediția originală Roma ) MONACO E MONACA, Leonardo da Vinci în "Microcosmo della Pittura" de Francesco Scannelli ( ), în Leonardo în secolul al XVII-lea: averile pictorului și tratatului, editat de C Occhipinti, numărul monografia "Horti Hesperidum", , , pp - MOTOLESE M MOTOLESE, Limba italiană a artelor O aventură europeană ( - ), Bologna OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, Pirro Ligorio și istoria creștină a Romei de la Constantin la Umanism, Pisa PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Şederea şi averea (aşa-zişilor) primitivi, în Forme şi istorie Scrieri de arta medievala si moderna pentru Francesco Gandolfo, editat de W Angelelli, F Pomarici, Roma , pp - STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia BRAIN-EYE SCARAMUCCIA L SCARAMUCCiA, Subtilitățile pensulelor italiene (Pavia ), editată de MG CERVELLI, cu eseu introductiv de C OCCHiPiNTi, Roma TiTi F TiTi, Învățătură utilă și curioasă de Pictură, Sculptură și Arhitectură în Bisericile Romei [ ], Roma VACA NARDiNi F VACCA, Memorii de diverse antichități găsite în diverse locuri din orașul Roma ( ), în F NARDiNi, Roma antică Ediția a IV-a, cu note critico-anticare și observații de A Nibby, i-iV, Roma - , IV, , pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - Maria Giulia Cervelli Studii de Memofonte ABSTRACT contribuţia urmăreşte să analizeze utilizarea modernului antic în textele principale ale istoriografia artistică a secolului al XVII-lea, pornind de la scrierile părintelui Sebastiano Resta prezentul work își propune așadar să retragă istoria acestui dublu adjectiv particular a începe cu folosirea pe care o făceau anticarii la sfârșitul secolului al XVI-lea, cu referire la lucrări antice târzii, până la utilizarea pe care Baglione o face de ele la începutul secolului al XVII-lea, în raport cu operele arhitectură atribuită epocii medievale În secolul al XVII-lea a apărut termenul folosit, în schimb, de către marii istorici, pentru a se referi la lucrări picturale din secolul al XV-lea, în timp ce Scaramuccia și-a schimbat inteligent sensul pentru a se referi la toți acei pictori manieristi venuti dopo la morte di Raffaello Nella medesima accezione scaramucciana, antico moderno veniva utilizzato ancora da Lanzi, prima di cadere definitivamente in disuso nell'Ottocento Articolul analizează utilizarea antico moderno în principalele texte artistice ale secolului al XVII-lea istoriografia, începând cu scrierile părintelui Sebastiano Resta Lucrarea de față reia istoria acestui adjectiv dublu, începând cu utilizarea sa de către anticariații la sfârșit al secolului al XVI-lea, cu referire la lucrările antice târzii, încheind cu utilizarea de către Baglione a termen la începutul secolului al XVII-lea pentru a se referi la lucrările de arhitectură probabil datând din Evul mediu În secolul al XVII-lea, termenul a fost folosit în schimb de marii istorici pentru a se referi lucrări picturale din secolul al XV-lea, în timp ce Scaramuccia și-a schimbat cu înțelepciune sensul pentru a se referi la toate pictorii manierişti care au venit după moartea lui Rafael Definiția lui Scaramuccia a antico moderno a fost folosit de Lanzi, înainte de a cădea definitiv în dezavantaj în secolul al XIX-lea Carmelo Occhipinti Studii di Memofonte MANiERiSTi, MANiERATi, MANiEROSi NELLA SCRiTTURA Di PADRE RESTA E DEi SUOi CONTEMPORANEi cuvântul manierist a intrat în uzul comun al scriitorilor de artă doar în cei din urmă al XVIII-lea și mai ales în Franța, în scrierile lui Pierre-Jean Mariette (care a folosit pe scară largă manierist pentru a se referi la diferiți pictori, în unele cazuri și la sculptori, majoritatea care au trăit în cinci sute ); apoi în Italia, în scrierile lui Francesco Algarotti , ale lui Anton Maria Zanetti și ale Luigi Lanzi Dar numai în secolul al XIX-lea cuvântul a fost acceptat în dicționarele noastre, pt exemplu în Tommaseo-Bellini ( ), unde se semnalează un sens puternic devaluativ ; apoi în Vocabolario degli Accademici della Crusca, într-unul din ultimele volume ale "a cincea impresie" ( ), unde valoarea negativă a manieristului părea să înceapă atenuează (curând după, de fapt, în plin climat al avangardelor istorice, cel opera a numeroși savanți non-italiani, renașterea istoriografică modernă a așa-numitului manierism) De exemplu, "mare manierist" a fost Cherubino Alberti (MARiETTE DE CHENNEVIERES-DE MONTAiGLON - , i, p , citat și discutat în OCCHiPiNTi , p ); "manierist" a fost Hans von Aachen (MARiETTE DE CHENNEVieRES-DE MONTAiGLON - , i, p , citat și discuție în OCCHiPiNTi , p ); "peintre manierist" a fost Marco Vicentino, ca imitator al felului tatălui său Andrea (OCCHIPiNTi , p ); "Sculptorul manierist" a fost Adriano Fiammingo (MARiETTE DE CHENNEVieRES-DE MONTAiGLON - , VI, pp - , citat și discutat în OCCHiPiNTi , p ) A avea prea multe a imitat modurile disprețuitoare ale lui Bernini, Honore Pelle a fost acuzat de "mannerisme romaine" (MARiETTE DE CHENNEVieRES-DE MONTAiGLON - , V, p , citată și discutată în OCCHiPiNTi , p ) Era echivalent cu manierist, dar cu o conotație negativă mai accentuată, maniere, folosite de exemplu pentru stilul "tourmente et manieree" al Școlii din Fontainebleau (MARiETTE DE CHENNEVieRES-DE MONTAiGLON - , V, p ; OCCHiPiNTi , pp - , și Anexa relativă, XX , Despre "manierişti") Pe cel mai vechi atestare de "manierist" în istoriografia artistică franceză, datorată lui Roland Freart de Chambray ( ), cf infra În Eseul său despre pictură ( ), Francesco Algarotti ajunsese să-i numească pe imitatorii mult depreciați "manierişti" de Caravaggio Vezi OCCHiPiNTi , pp - și passim, și anexă relativă, Xi , pp - În cărțile sale Despre pictura venețiană, Zanetti vorbea despre "secta blamată a manieriştilor" (ZANETTi , p ), de "libertatea lor vicioasă" (ivi, p ), de "practicile lor condamnate" (ivi, p ), de "ideile lor servile" "prea liber și neelegant" (ivi, p ), referindu-se mereu la pictorii atribuibili tradiției tosco-romane După cum se indică în VOCABOLARIO DE Gli ACCADEMiC DELLA CRUSCA - , iX, ad vocem, Cuvântul manierism a revenit deja de mai multe ori în istoria picturală a stareţului Lanzi: "în schimb metoda modernă bazată pe "mecanism", asupra "exercițiului de practică", "cât de avantajos este artistului, care își înmulțește astfel câștigurile, la fel de dăunătoare artei, care în acest fel se ciocnește neapărat de manierism sau este o modificare a adevărului" (LANZi - , i, p ; vezi frumosul comentariu din CASTELNUOVO-GiNZBURG , p ); "Puțini [pictorii] au merit la culoare, mulți la desen: puțini sunt complet imuni de manierismul deja descris " (LANZi - , i, p , ) Dar lui Mariette îi datorăm faptul că a folosit substantivul pentru prima dată manierisme Vezi nota anterioară TB, la rubrica Manierist: "Artist, mai ales în artele frumuseții vizibile, care păcătuiește în manierism pentru prea mult se manifestă pentru a tăia un mod de lucru, chiar și acolo unde natura ar dori varietate Tot de la artist ar fi foarte manierat; dar manieristul este întotdeauna persoana, manierul poate fi modul, execuția unei astfel de lucrări sau parte din asta Și vocea are și un sens literal și în afara lucrurilor de artă, având și arta stilului, i manierismele lui prea mult Salvin id perfect pitt Roll Freart p (Gh ): "Giuseppini, Lanfranchi și alții manierişti asemănători" Unii îl fac chiar manierismul abstract; inutil: iar manierismul este deja prea mult" (pe atestare, raportată aici, de Roland Freart de Chambray, cf mai jos, nota ) Vezi aceleasi afirmatii raportat în GDLi, iX, ad vocem "Termenul artei desenului Artist care lucrează într-un mod, adică prin practică și artificii, fără a studia a imita natura" (VOCABULARUL ACADEMICILOR DIN CRUSCA - , iX, sub rubrica Manierist), unde, printre alte atestări, o remarcăm pe cea a lui Luigi Lanzi: "I-a succedat [Rafael] Giulio Romano și a lui; iar urmat de Zuccari si Manieristii din acea vreme; până când pictura de Baroccio, și de Baglioni și alții a fost pus înapoi pe o cale mai bună" (LANZi - , i, p ) Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte Dar, printre cele mai vechi utilizări ale manieristului, suntem acum capabili să ne documentăm manuscrisele părintelui oratorian Sebastiano Resta - pe notele sale de lucru, pe debordare note de subsol cu care obişnuia maniac să umple paginile cărţilor de istoria artei care au intrat și au ieșit din biblioteca lui - acele intenții de devalorizare nu sunt dezvăluite deloc că cuvântul ar ajunge să indice între secolele al XVIII-lea şi al XIX-lea Cine dintre specialiștii de astăzi a dobândit puțină familiaritate cu scrisul tatălui? Resta știe bine câte neologisme în -ista pregătea, pe model de exemplu de naturalist (cuvânt care de ceva timp, cel puțin de la Microcosmosul picturii lui Francesco Scannelli, publicat în , a rulat cu referire la adepții lui Caravaggio, considerați imitatori ai "natura", ergo "naturaliști" ): ca și în cazul unui peisagist , un portretist și colorist, termeni greu de atestat înaintea părintelui Resta şi toate destinate unei mari difuzări modern (gândiți-vă doar la importanța pe care și-ar fi luat-o, mai târziu, categoria de "coloriști" în scrierea lui Mariette și apoi, cu atât mai mult, în critica lui Diderot, pentru non vorbim despre "coloristii" lui Baudelaire!) Ei bine, după părintele Resta "manieriştii" erau acei maeştri care, lucrând în timpul conform secolului al XVI-lea, au putut să-și exprime propria personalitate stilistică prin instruirea, mai degrabă decât pe imitarea "naturii", pe "maniera" altor maeștri fără asta raţiunea merita să fie devalorizată prejudiciabil de fapt, la fel de clar derivăm din nota introductivă la una dintre cărțile sale de desene, intitulată Senatori in Senato, il valoarea manieristului a fost definită tocmai în opoziție cu naturalist, dat fiind că "naturaliștii", Caravaggio și adepții săi au propus, spre deosebire de manieriști, cel foarte exact restituirea adevărului: "Caravaggio, în calitate de conducător al naturaliștilor, a fost antagonistul cavalerului Giuseppe capul manieriştilor, pe care totuşi îl mai avea cu Annibale Carracci" (cuvinte care, mai mult, ele dezvăluie viziunea istorică lucidă a părintelui Resta, în contrast îndrăzneț cu cel istoriografia belloriană ) Acum, având în vedere că Vasari s-a ocupat deja pe larg cu majoritatea pictorilor "manierişti", părintele Resta a avut sensibilitatea de a-şi reabilita lucrările în sens istoric, cu în special în ceea ce privește producția grafică, tocmai pe baza acelor valori pe care Percepția lui Vasari asupra "vârstei a treia" își găsise temelie: valorile, adică ale "harului", de "viteză", de "sprezzatura", de "bună practică" Astfel, ca o introducere la o altă dintre cărțile sale de desene, intitulată Parnaso de' Pittori, padre Resta a avut ideea de a readuce sub auspiciile muzei dansului, Terpsichore, "manierele sărind de' Neoterici şi pur practic": în felul acesta, cred că a făcut numai dezvolta un indiciu sugerat de Carta del navegar pitoresco a lui Marco Boschini care, în unele dintre cele mai memorabile replici ale sale, apreciase foarte mult ancorele elegante posturi foarte nefirești de "dansă" ale figurilor lui Parmigianino, "mai grațioase decât un dansator" ! Pentru o examinare a cuvântului naturalist din scrierile părintelui Resta, vă trimit la articolul meu publicat pe aceeași numărul de "Studii de Memofonte" Despre istoria termenului de peisaj, din care am putut urmări, într-o scrisoare din corespondența diplomatică a ambasadorii este la curtea Fontainebleau datat , o atestare mai veche decât cea indicată deja de Gianfranco Folena într-o celebră epistolă a lui Tiziano Vecellio adresată lui Filip al II-lea de Habsburg în , referire la OCCHiPiNTi b Vezi FOLENA , pp - , în special p Citatul este preluat din manuscrisul, păstrat la Londra, British Library, Lansdowne , cartea d (Senators în Senat Arena Amfiteatrului Pictural al acestor două secole De la Pellegrino Tibaldi până aici Gladiatori moderni la Arena al Amfiteatrului Pictural), n Îi mulțumesc lui Francesco Grisolia că mi-a pus la dispoziție foaia matricolă, care va fi publicat în curând Pentru un comentariu asupra cuvintelor folosite aici de părintele Resta, vă trimit la articolul care, în cadrul acestuia număr de "Studii de Memofonte", l-am dedicat examenului de naturalist A se vedea prefața celei de-a treia părți a Vieților (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, p și urm , în text) a ediţiilor Torrentiniana şi Giuntina) versuri se referă la Parmigianino în Carta del navegar pitoresco (BOSCHiNi , vânt V, p : "svelto e leggdro mai mult decât un dansator agil, dacă pol dir, al vântului la egalitate") sunt citate de AFFÃ' MAGOSTiNi-OCCHiPiNTi , p , Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Cert este că ideea unui desen "dansant" presupunea o concentrare în întregime pe valori expresiv al procedurii, al mișcării mâinii, al atingerii și al facerii, pe scurt "practică"; de aceea "manieriştii", nu este surprinzător desenatori foarte prolifici, erau numiţi "pur practice" deoarece valoarea lor stă în întregime în "practică" sau în expresivitatea procedura formală, mai degrabă decât în corectitudinea desenului a figurilor și, prin urmare, aderarea la "natură": într-adevăr, spre deosebire de "naturaliştii", "manieriştii" cereau ca atenția admiratorilor lor sa concentrat pe stil, cu o atenție deosebită la activitatea grafică care, fără îndoială, între maeștrii caravagesci trezise mai puțin considerare Atât de mult încât în ochii părintelui rămâne modul de a desena "cei mai buni manierişti ai acea epocă" a evocat prețiozitatea formală sofisticată a epilli și carmina docta din epoca augustană: chiar reînviind grecismul ciceronian înalt cult, a crezut că îi înnobilează designeri care le defineau drept "neoterice"! Printre ei se numărau Lorenzo Sabatini, Raffaellino da Reggio, Vincenzo Campi, Taddeo Zuccari dar și "foarte perfect și foarte dulce Barocci, nu pentru a-l agrega la neoterici, ci pentru că era de atunci și păstra în sine puritatea celor mai venerabile maxime ale lui Correggio" O noțiune cu totul nouă, necunoscută scrisului lui Vasari era aceea de "puritatea stilurilor", da Rămâne folosit în raport cu maniera marilor maeștri care, în opera lor imitatori, părea într-un anume fel "contaminant" și, aș spune chiar, bastardizing Acum, așa noţiunea de "puritate" stilistică începuse probabil să circule deja la Roma spre sfârşit al secolului al XVII-lea în raport cu interesele anticare pe care le cultivase Nicolas Poussin împărtășindu-le cu Alessandro Algardi și Francois Duquesnoy: ei, de fapt, aveau și-a imaginat să se poată întoarce la o idee de grecitate care nu a fost contaminată, de fapt, de romanita ; deci, tocmai din cauza prieteniei reciproce a lui Poussin, nu este de mirare ca a vorbim pentru prima dată de "purita" de stil (și de "puretă") tot cu referire la pictura de Raphael au fost, aproape simultan, la Paris Roland Freart de Chambray et al Roma Giovan Pietro Bellori (abia un secol mai târziu despre noțiunea de "puritate" a artei grecești Winckelmann şi-ar fi rotit cercetările istoriografice ) Dar deja în textele sale părintele Resta intenționase să vorbească despre "puritate" în sens stilistic Acum, și este foarte posibil ca oratoriul nostru să se refere la unele dintre ele, dezvoltându-le pe larg a acelor dezbateri care avuseseră deja loc la Roma, spre mijlocul secolului, tocmai în cercul de Poussin de la care mi se pare că ideea, deja expusă de Freart de Chambray ( ), de contrastează pictorii pe care i-a definit ca "manieriști" - adică Cavalier d'Arpino și Lanfranco - pictorilor care evident conform lui, datorita "puritatii" lor necontaminate, nu puteau fi manierişti: adică foarte clasicul Domenichino, divinul Guido Reni şi, care a trasat în ea aceeași noțiune de rapiditate folosită deja în Microcosmosul picturii al lui Francesco Scannelli ( ), cu referire la mișcările inimitabile ale figurilor pictorului Trimitere pe această temă la OCCHiPiNTi , p , nota Pe ideea "manieriştilor" "neoterici" părintele Resta avea să revină de mai multe ori, în notele transcrise pe acelaşi cod Lansdowne (cartea i) și în broșura pe care a publicat-o în , indexul lui Parnassus de' Pittori, al cărui util este citează următorul pasaj: "Din desfătarea, care prin trezirea spiritelor să sară, Terpsichore se numește Citaristria, deci la anotimpul manierelor sărituri ale neotericilor și declinul de la suprem științific la cel preponderent practic, cu permisiunea lui Apelles se aplică ea însăși Noi, pentru a nu slăbi această serie de planuri eroice ale noastre, vom oferi aici o mostră de câțiva câțiva, dar mai buni manieristi, în epoca cărora vom plasa perfectul și foarte dulce Barocci care în acele vremuri a păstrat în sine puritatea stilurilor venerabile, în special a lui Correggio" (RESTA , p ) Vezi mai sus Mărturiile lui Giovan Battista Passeri ne-au permis să ne concentrăm asupra întregii întrebări Vedea OCCHiPiNTi a, pp și următoarele, în paragraful "Puritatea" dintre istoriografie și critica de artă vezi atunci PASSERI CARNIVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p ; OCCHiPiNTi , pp - , conform paginarii a ediției originale de referință OCCHIPiNTi , p și passim Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte desigur, Poussin, noul Rafael francez Cert este că în ideea lui Freart de Chambray urmărim cea mai veche atestare - într-adevăr complet izolată, folosind una o singură dată - a "manieriştilor" Despre folosirea manierului și manierului: între părintele Resta, Scannelli, Passeri și Bellori Chiar și atributul manierat a ajuns să capete o valoare pozitivă dacă este folosit alternativă la manierist cu privire la desenele lui Taddeo Zuccari care, de fapt, în ochii lui Părintele Resta părea a fi, dintre toți "manieriştii", cel mai "vrednic de prefectura din Tersicore", ca "cel mai mare și mai faimos dintre pictorii manierați, dar manierați" : unde notăm lămurire - "manerat, dar bine manier"! - care servea la distingerea sensului pozitiv din cel negativ, care este acum larg răspândit printre toți scriitorii contemporani (cum ar fi vor arăta citatele din secolul al XVII-lea adunate mai jos) Totuși, trebuie să observăm că și în scrisul tatălui rămâne adjectivul manier - spre deosebire de maniere - avea tendința de a lua conotații negative (nu altfel, per exemplu, che nel Vocabolario toscano dell'arte del disegno, stampato nel da Filippo Baldinucci, dove leggiamo che quel "ammanierate" non erano affatto da considerasi delle "buone picture"! ) "[ ] ce se poate spune despre orbirea pictorilor timpului nostru care preferă Josephins, Lanfranc şi alţi manierişti asemănători, ale căror lucrări nu au decât falsă strălucire a unui nu ştiu ce noutate pe care cei de astăzi o numesc o furie a desenului și o sinceritate a pensulei, că ignoranța frumusețile adevărate și principiile artei pe care le admiră, au avut o reputație doar atâta timp cât a durat această perioadă faveur de la fortune, si bien qu'ils ne trouvent plus maintenant de place dans les cabinets des curieux, qui s'en sont lasses tout aussi tÃ´t et detrompes" (FReART DE CHAMBRAY LEMERLE-PAUWELS-STANiÄ† , pp - ) Citatele sunt preluate din manuscrisul londonez, British Library, Lansdowne , cartea i, Parnaso de' Pittori, n , în GRiSOLiA , p și Anexa A "Atunci, acest Marco da Siena în jurul anului , care a lucrat mult acolo, totuși își avea principiile în școală a lui Becafumi și a altor sienezi, apoi la Roma sub conducerea lui Perino ajutându-l și Michel Angelo s-a arătat că-l apreciază, estimând toți cei care nu fuseseră dependenți de Raffaele, cu care s-a certat și de fapt vorbesc bine despre el acolo scriitori, și cu excepția faptului că era ceva mai manierată decât acest proiect și de multe ori era inegal, el a făcut de' picturi bune" (ms Lansdowne , cartea g); "Del Passarotto bun, dar manierat și bun stilou, dar mai degrabă afectat decât este necesar și mai mult ca un cioplitor decât un pictor Bartolomeo Passarotto a fost un elev al Pelegrino la fel ca Ercole Procaccino și Prospero Fontana și a fost tatăl și profesorul altor trei Passarotti, cum ar fi au deschis o școală celebră pe atunci în Italia Multe dintre desenele sale au fost văzute în cărțile Reginei Suediei sub numele de Michael Angelo Buonarota Sed distant aera lupinis" (ms Lansdowne , cartea l) "Din acest cuvânt radical, fel, rezultă că se spune despre acele lucrări în care meşterul, abătându-se foarte mult de la adevăr, totul se bazează pe propriul său mod de a face, atât în figurile umane, cât și în animale, în planuri, în țări și alte lucruri, care în acest caz pot părea ușor și sincer făcute, dar nu vor fi niciodată picturi, sculpturi și arhitecturi bune, vor avea o întreagă varietate între ele" (BALDiNUCCi , p , la rubrica Modalitate); "Este cert că, dacă ar fi ales un mod ceva mai puțin manierat de a desen ed făcând atât de mult efort pe frumoasele picturi italiene, se conformase ceva mai mult cu acest mod, Goltzio, în ambele facultăți împreună cu locul său printre primii și cei mai buni meșteri ai secolului său" (BALDiNUCCi BOREA , p ); "Și el însuși [Jacopo Callot] îmi spunea că Parisul observând marea uşurinţă pe care o avea în a desena figurine mici, dar cu un manier şi foarte încruntat, ca unul care nu făcuse niciodată nimic din natură, nu înceta să-l convingă să deseneze mult şi mult natural din ea" (ivi, p ) valoarea negativă a lui "manerat" s-ar accentua, mai târziu, în scrierile lui Francesco Milizia: "[Michelangelo] a reușit (îmi cer scuze cu umilință tuturor idolatrilor săi) a reușit aspru, dur, extravagant, încărcat, mic, grosier și, ceea ce este mai observabil, bine manierat, în asta figurile lui au în mod constant aceeași manieră și același caracter, astfel încât să se vadă pe cineva toate" (F Milizia, De arta de a vedea în artele frumoase ale desenului, , citat în BAROCCHi , p ); "stilul său [de Giambologna] și rapid, dar puțin manierat și afectat de știința anatomică, în imitația lui Michelangelo (MiLiZia , ii, p ); "Francesco Villamena d'Assisi n m elev al amintitului Agostino Carracci, și meschin și manierat: totuși, are un oarecare farmec" (ibid , p ) Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Ei bine, Părintele Resta folosea manierele pentru a se referi la mâna lui Giovanni de' Vecchi, pur mereu admirată în ciuda faptului că figurile ei s-au îndepărtat de "real" datorită certitudinilor disproporții vizibile; cu toate acestea a rezidit valoarea operelor pictorului biturgian totul în "practica" lui, sau mai degrabă în "moliciunea" trăsăturilor sale: "după părerea mea [Giovanni de' Vecchi] a avut o culoare bună pastosă, dar a fost mult inferior lui Taddeo în a o oferi proporțional cu membrii figurilor, făcând acum picioare scurte, când lungi, când dăruind lățimea disproporționată a coapselor, de asemenea, era mai manierată, mai departe de adevăr [ ]" Da luați în considerare totuși, pentru a da un alt exemplu, această referire la Hendrick Goltzius: că "când venea din Olanda era foarte manierat", dar "s-a corectat oarecum și i-am văzut desenele care păreau să fie din Perino și Parmiggiano" Acum, sensul negativ al cuvântului manier ajunsese să se clarifice în mod covârșitor pagini din Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni de Giovan Pietro Bellori, în special în biografia lui Annibale Carracci ( ) Unde, de fapt, îi găsim pe toți acei pictori condamnați care a venit după moartea lui Rafael și după Sacrul Romei, față de care însă, părintele Resta își îndrepta interesele spre studiu și colecționare: astfel de pictori - pt cita propriile cuvinte ale lui Bellori care au fost menite să influențeze enorm evoluțiile istoriografia artistică ulterioară între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea - "abandonând studiul naturii, au stricat arta cu maniera, sau vrem să spunem idee fantastică, bazată pe practică și nu la imitaţie Acest viciu distructiv al picturii a început să germineze în primul rând profesori de strigăt onorabil, și a prins rădăcini în școlile care au urmat atunci: valuri nu este credibil o spuneți cum au degenerat nu numai de la Rafaelle, ci de la alții care în felul acesta au dat începutul" Atenție, însă: în ceea ce privește o astfel de "degenerare", sau presupusul deteriorare calitativă produsă în pictura celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea, mi se pare că chiar și textul lui Bellori presupune însăși ideea unui fel de "contaminare" a unuia "puritatea" anterioară, aceeași idee, adică care, așa cum am sugerat mai sus, trebuia să devină foarte central, între Roma şi Paris, în contextul poussinian într-adevăr, deja înainte de Bellori - și chiar mai fără milă decât el - fusese Francesco Scannelli pentru a condamna "gustul stricat și imperfect" al multor imitatori de Michelangelo ca Orazio Samacchini, Prospero Fontana și Lorenzo Sabatini, reținut nemeritând să fie readuși la o adevărată "școală" : acești pictori, conform celor Microcosmos al picturii, ei s-au dovedit a fi "nu prea uniformi cu adevărata naturalețe", deoarece erau "dotați de o manieră atât de hotărâtă practică şi hiperbolică complet uniformă pe gustul lui Vasari" ; iată Michelangelo însuși a lucrat, potrivit lui Scannelli, împotriva valorilor "moderității, facilitează, și grație", precum și împotriva valorii de "sprezzatura [ ] care cu toate acestea în sine conține în mod eminamente întreaga artă, dar ascunde artificiul propriu-zis într-un mod care arată fiind toate cu o ușurință înnăscută, aproape fără să se gândească la asta" NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL , p din acesta, p De comparat cu Baldinucci care, vorbind despre Goltzius, spusese și "manerat" (cf mai sus, nota ) BELLORi , pp - Vezi mai sus Faptul este că istoricul roman se referise în mod explicit la scrierile lui Giovan Battista Agucchi care, de fapt, la acea vreme se putea compara familiar cu Annibale și cu Domenichino, atrăgând multe dintre convingerile lor istorice din propria voce, până în punctul de a detecta anumite efecte "artificial", adică abia natural, care după el aparținea școlii picturale toscane: "Toscanii sunt fost autori de o manieră diferită de cea menționată deja, pentru că dă puțin din minut, și din sârguincioși și descoperă multe l'artificio" (tratatul de pictură al monseniorului Agucchi, scris în jurul anului , dar tipărit fragmentar abia în , reprodus din MAHON , pp - , - și citat aici de GiNZBURG , p ) SCANNELLI MONACA-OCCHIPiNTi , p (după paginarea princepsului) , p , p Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte Desigur, printre adepții marii școli Carracci, toate aceste păreri sunt adevărate în mod deliberat anti-Vasarian, erau destul de răspândite: Scannelli trebuia de fapt să le obțină, cum ar fi e posibil de crezut, direct din învățăturile maestrului său Guido Reni, ale cărui vieți voce o găsim de mai multe ori înregistrată pe paginile Microcosmosului picturii Din la rândul său, Guido Reni s-a inspirat neapărat de idei aprig anti-vasariane pe care însuși Annibale Carracci îl exprimase, cine știe de câte ori, în prezența ai lui elevii de fapt şi Giovan Battista Passeri, care înainte de a se dedica compoziţiei sale biografiile artistice fuseseră un elev direct al lui Domenichino, el avea o noțiune clară despre una "decadența" picturii și sculpturii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea pe care termenul de manierist - într-adevăr niciodată folosit de el - în general ar fi ajuns să indice În proemia lui News, care a fost exclusă din ediția lui Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat în Roma, moartă din până în - tipărită numai la inițiativa lui Giovanni Ludovico Bianconi în -, a vorbit despre "abuzul foarte pernicios de manieră dezgustătoare", provocat din "neglijența vremurilor [care a] neglijat atât de bine disciplinele care erau deja vizibile precipită toate sublimitățile și slăbește cea mai duhovnicească vioiciune a sinelui în artă" Vrăbiile, artiștii din a doua jumătate a secolului al XVI-lea s-au îndepărtat atât de mult de natură, pentru a se face imitatori ai "manierii" maeștrilor, până în punctul în care căile lor puteau fi spuse "cu manieră", într-un sens puternic derogatoriu: "a urmat acest mod obscen și manierat să opereze până în vremea lui Clement al optulea", până când Dumnezeu a voit - cuvintele sunt întotdeauna de Passeri - că artele vor renaște datorită gloriosului "Triumvirat al Carraci" care "a făcut treptat pictura să reînvie la cunoașterea pierdutului ei înfăţişări" În cele din urmă, în comparaţie cu "Triumvirilor", părintele Resta a redat un rol şi celui "Senat", adică manieriştilor, în marele teatru al istoriei, în "arena amfiteatrului pictural" După Scannelli și după Passeri, ar fi fost rândul lui Carlo Cesare Malvasia să se alinieze apărarea "Lombarzilor" împotriva Michelangeloștilor și împotriva imitatorilor lui Rafael plasându-se, astfel, pe aceeași linie de tradiție a carracismului bolognez de care depindese Scannelli, în Felsina Pittrice ( ) Malvasia a început să deprecieze - fără să folosească vreodată cuvânt manierist, nici de manier, ci doar de manier - tabloul care a fost produs în Roma după "lipsa lui Michelangelo și a lui Raffaelle", deplângând mai ales că "prăbușire notabilă în Școala de la Roma, lăsând în urmă arhitecții din secolul următor, care a început sub Grigore al XV-lea, adus de un mic prieten genial de studiu și oboseală, nu numai într-un anumit mod himeric, ci și slab la culoare și spălat, ca în lucreaza in Sala Regia si altele asemenea" SCRIERIILE CARRACCI VRABIILE HESS , p ibid Vrăbiile vor folosi din nou expresia "triumvirat nobil" în biografia lui Albani (PASSERI CARNEVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p , după paginarea ediției originale a referinţă) Pentru a-mi face o idee despre ce a vrut să spună Passeri folosind termeni atât de ascuțiți despre papalitatea lui Clement al VIII-lea, este suficient să răsfoiești Viețile lui Baglione - din care și-a propus să continue -, unde sub acel papalitatea a inclus artiști foarte diferiți, de la Pellegrino da Bologna la Santi di Tito, de la Iacopino del Conte la Giovanni Battista și Giacomo della Porta, toți aparținând unei epoci care era inexorabil de aproape aproape chiar în pragul noului secol Părintele Resta a aderat la o periodizare asemănătoare: "Maniera introdus în secțiunea acestor pontificate a durat și după ele, de aceea sunt incluse și desene în acest tom a Cavalierului Giuseppe, care a trăit până la aproape întregul pontificat al lui Urban al VIII-lea, și a școlii sale care a ajuns până la zilele noastre, dar din moment ce s-a văzut ceea ce lâncea este restaurat de către Caracci și școala lui, care au murit la scurt timp după Clement al VIII-lea, de aceea din aceste pontificate a fost numit un secol, iar din următorul altul" (ms Lansdowne , cartea l) Despre utilizarea lui manoroso la scriitorii de artă din secolul al XVII-lea, cf infra MALVASIA , ii, p Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Reabilitarea "manieriştilor": între părintele Resta, stareţul Titi şi Giovan Battista Passeri pe scurt, iese și mai mult în evidență, în fața panorama istoriografiei artei pe care o am Tocmai am încercat să contur, rolul pe care îl juca atunci părintele Resta care de fapt, în timp ce de la Roma era ocupat cu o piață înfloritoare de desene, a învățat să deschidă către "manierişti" o perspectivă precisă a investigaţiei istorice, ce mai respectuos cu dictatele lui Vasari Acum, pentru a împărtăși o astfel de perspectivă cu oratorul nostru, atât de îndrăzneț contrar tendințelor dominante ale istoriografiei contemporane, au fost - probabil datorită prezenței lor comune romane - Filippo Titi și Luigi Scaramuccia, dar și, în anumite privințe, Giovan Battista Passeri (al cărui fiu l-a avut Giuseppe strâns cu rămâne o puternică prietenie) Studiul lui Titi despre pictură, sculptură și arhitectură în bisericile din Roma a fost primul odată tipărită în , la timp pentru a se putea oferi pelerinilor din Anul Sfânt ca ghid istorico-artistic al orasului modern de fapt, nu s-a întâlnit nici cel mai mic acolo afirmare devalorizantă a lucrărilor care apăreau "manierate": într-adevăr, acei artiști al XVI-lea că, în opinia lui Bellori, căzuse în defectul "manierei" de a avea sprijinindu-se "pe practică și nu pe imitație" erau foarte apreciați acolo, din cauza rezultatele respective ale măreției ornamentale, ale facilității decoroase și "francheței", precum și adecvate datorită "recunoașterii" modului lor Astfel, de fapt, starețul Titi a observat a despre Raffaellino da Reggio, ale cărui intervenții în Santa Caterina dei Funari, în comparație cu "maniera viguroasă" a lui Federico Zuccari în interiorul capelei Ruiz, "se recunosc în manieră" : o notaţie importantă, aceasta din urmă, pentru că se referă profund la calitate viziune subiectivă asupra unui stil care, în esență, a fost rezultatul unei interiorizări profunde, ca să spunem așa, de Michelangelo și împreună de Rafael În cele din urmă, a fost plasat pe urmele lui Vasari - nu spre deosebire de cum procedaseră Părintele Resta și, înaintea lui, Baglione - Starețul Titi au avut grijă să informeze cititorii pe ai lui ghidează unele dintre textele capitale ale "manierei" În interiorul Oratoriului San Giovanni Decollato, frescele lui Iacopino del Conte erau apreciate pentru "desenul lor bun și ten vag", în comparație cu ceea ce Francesco crease în același loc Salviati, Battista Franco și Pirro Ligorio În interiorul Oratorio del Gonfalone lucrarea lui Raffaellino da Reggio, "când Iisus a fost condus la Caiafa, cu diferite figuri", merita să fi lăudat - mereu în conformitate cu părintele Resta - ca "pictură de mare manieră și cu adevărat cea mai frumoasă lucrare pe care am făcut-o vreodată", în comparație cu "Învierea Mântuitorului, istorie mare, copios și foarte bizar, [ ] pictat în frescă și completat sincer de Marco da Siena" În interiorul bisericii San Silvestro al Quirinale Maturino, Polidoro da Caravaggio si Venusti În interiorul San Marcello al Corso, Francesco Salviati, Perino del Vaga, Daniele da Volterra, Taddeo și Federico Zuccari (în special "doi heruvimi îmbrățișați un sfeșnic" de mâna lui Perino, care "sunt cu adevărat făcute din carne foarte vie și această lucrare a fost de la Chiar și complet terminat pentru multe impedimente de îmbolnăviri și alte accidente, fiind în aceea s-a întâmplat în timpul jefuirii Romei"; ca să nu mai vorbim de foarte apreciatul Daniele da Volterra e Pellegrino Tibaldi care lucrase la "desene animate de Perino del Vaga de mai sus" ) Ei bine, în timp ce Bellori deplorase munca "practică" a acelorași maeștri de la care, însă, părintele Resta a început să adune volume întregi de desene (atât de mult încât a intitulat unul la așa-numitul "Secol practic" ), starețul Titi, la rândul său, a exprimat cea mai mare laudă în TiTi , p din acesta, pp - din acesta, p , p din acesta, pp - GRiSOLiA , pp și următoarele Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte se referă la "buna practică" care distinsese cele de-a doua decoraţii Cinci sute Prin urmare, expresia "bună practică" apare de nenumărate ori în Studioul tău de pictură: de exemplu în ceea ce privește Muziano , Niccolò Circignani , Cavalier Roncalli , de Cesare Nebbia şi Baldassarre Croce în multe cazuri, este adevărat, stareţul Titi a dedus numere întregi locuțiuni direct din Viețile lui Baglione - făcându-le întotdeauna o lectură orientată conform intereselor pro-vasariane ale părintelui Resta -: de exemplu când a spus despre "mare e bună practică" (folosind cuvinte care se repetă în mod diferit, de exemplu despre Giovanni de' Vecchi) ; sau când a spus despre "maniera mare" (expresie atestată în Baglione pana la treisprezece ori, in staretul Titi pana la sase) O altă demonstrație de apropiere, probabil chiar reciprocă influență, între starețul Titi și părintele Resta - care, de altfel, știm bine, a făcut foarte largă folosirea ghidului roman din și edițiile ulterioare - observăm cum ambele autorii au folosit noțiunea de franchețe în scrierile lor: un termen non-vasarien , destul de recurent deja în Baglione , redat ulterior de Roland Freart de Chambray, în deja Pomenită în capela Mattei din Aracoeli (cf TiTi , p ) Menționat pentru frescele din Santo Stefano Rotondo unde au fost introduse orașele Matteo da Siena (cf ibid , p , care depinde de BAGLIONE , p ), precum și pentru decorațiile Santa Maria sopra Minerva (cf TiTi , p , care depinde întotdeauna de BAGLIONE , p ) Menționat pentru lucrările din Sant'Andrea della Valle (cf TiTi , p ) Dintre care s-a apreciat respectiva "penie practică" (ivi, p ) "cu mare și bună practică încheiată" (ivi, p , și BAGLIONE , p ) Doar atât, în numele unui puternic continuitate între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, "buna practică" a servit și la conotarea unor maeștri ai ulterioare generație: ca și în cazul lui Cavalier d'Arpino însuși, luând în considerare frescele sale din Lateran (cf TiTi , p ); sau al artistului florentin de dovleac Giovanni Balducci cunoscut sub numele de il Cosci ( - ), un harnic în biserica San Giovanni Decollato (Baglione apreciase deja "diligența și buna practică", pentru care a vezi acolo, p și BAGLIONE , p ), până la Giovanni Battista Speranza pe care l-am apreciat, în Santa Caterina a Magnanapoli, "bunul gust și practica" (TiTi , p ) Uneori Titi aprecia "binele practica" a meșterilor de altă cultură: ca în cazul unui artist cu înclinație naturalistă, chiar dacă provine din un antrenament în întregime din secolul al XVI-lea, care a fost Bartolomeo Cavarozzi, despre care Studioul de Pictură a semnalat retabloul pierdut al lui Sant'Andrea della Valle, cu o "colorare foarte vagă și bună practică" (ibid , p , care depinde de BAGLIONE , p : "Foarte vag și făcut cu bună practică"); sau ca în cazul lui Domenico Cresti cunoscut sub numele de Passignano, a cărui "mare sârguință și bunătate practica" întotdeauna în Sant'Andrea della Valle (TiTi , p , care depinde de BAGLIONE , p ) Se găsește în atelierul de pictură a lui Durante Alberti din Chiesa Nuova (TiTi , p , care depinde de BAGLIONE , p ), de Raffaellino da Reggio în Oratorio del Gonfalone (TiTi , p , care depinde de BAGLIONE , p ), de Federico Zuccari în San Lorenzo in Damaso (TiTi , p , din BAGLIONE , p ) și în Sant'Eustachio (TiTi , p , din BAGLIONE , p : "cu design, mare manieră şi colorare foarte frumoasă") Dar trebuie să observăm cum se folosea şi expresia "maniera grozavă" în fața retabloului pierdut de Annibale Carracci în San Gregorio al Celio (TiTi , p ): evident, în Spre deosebire de Bellori, starețul Titi a văzut o continuitate puternică - mai degrabă decât o pauză istorică - între reforma Carracci și marea decorație din secolul al XVI-lea, în numele valorilor tradiționale ale măreției ornamental; de fapt, chiar și "manierea mărețească" a lui Guido Reni în capela Paolina din Moș Crăciun a fost apreciabilă Maria Maggiore a cărei splendoare era, desigur, în acord cu tradiția secolului al XVI-lea (ivi, p ) În scurt, după părerea stareţului Titi "maniera mare", spre deosebire de Vasari, se referea la producţia somptuoasă, magnifică decorativ din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (la care, poate, doar Caravaggio dorise să se opună); de fapt este Baglione însuși părea să prefere folosirea "manierei mari" pentru a se referi la pictorii Sixtini (deși atunci, complet de înțeles, el a considerat pe Matteo da Lecce, Giovanni de' Vecchi artiști de "grand stil", precum și, în anumite lucruri ale lor, Orazio Borgianni și Pier Francesco Morazzone, pentru care vezi BAGLIONE , respectiv pp , , , ) Adjectivul franc nici măcar nu apare în Viețile lui Vasari Baglione a folosit noțiunea de sinceritate pentru a se referi la artiști foarte diferiți, de exemplu în ceea ce privește "franchețe și agilitate" de Marco da Faenza (BAGLiONE , p ), sau despre Raffaellino da Reggio (ivi, p ), de Giovanni Battista della Marca (ibid, p : "marea franchețe a picturii cu ușurință"), de Vespasiano Strada (ivi, p : "cu sinceritate și bună practică"), dar și de Palma il Giovane (ibid, p : "bună manieră și francheţe"), de Antiveduto Gramatica (ivi, p : "cu mare francheţe şi bună maniere") şi de Pietro Bernini (ivi, p : "cu toată sinceritatea a mânuit marmura") Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte idei citate ( ), ca "franchise de pinceau" , deci larg folosită de părintele Resta pentru a face referire la viteza executivă a pictorilor de diferite culturi, dar nu neapărat secolul al XVI-lea Cert este că pentru Titi "franchețea" execuției părea a fi una dintre calitățile fă "practică" manieriştilor în acest sens l-a lăudat, încă o dată, pe Muziano, pentru "marea franchețe" a picturii sale în frescă din Santa Caterina della Rota , în special pentru acel peisaj în care "noaptea" era falsă: aş vrea să observ cum treaba a cuvântului sinceritate este aici în întregime analog cu ceea ce fusese făcut de marchiz Vincenzo Giustiniani în celebra sa scrisoare despre genurile picturale, unde este pictura satului găsit deosebit de apreciat tocmai în considerarea efectelor plăcute ale randamentului, constând tocmai în sinceritatea manierelor rapide, în execuția "pătată", pe scurt în pictura â€˜touch' Acum, exprimând aceeași evaluare despre calitatea "pătată" a unei vederi a ţară, executată în viteza tipică a frescei, Titi a zăbovit în San Silvestro al Quirinale în fața senzaționalelor "două istorii ale Sfintei Maria Maddalena, în care zeii pătați sunt ţări făcute cu mare graţie, [ ] colorate de Polidoro şi Maturino da Caravaggio, care chiar a lucrat acolo ţări cu copaci şi copaci mai bine decât orice pictor" : noţiunea în special tehnica "macchiare" - "li macchiati from the countries" - se referă la o procedură despre care încă nu se menționează nici în Baglione derivat din modul de vorbim despre pictori (acest sens specific de "pătă" a devenit curând obișnuit pentru exemplu în textele unui mare cunoscător de desene precum Filippo Baldinucci, în care de fapt "directitatea" a apărut semnificativ legată, tocmai în aceeași linie de tradiție a marchiz Giustiniani, la notiunea de pata ) într-un alt sens, în atelierul de pictură al lui Titi se evidențiază "maniera frumoasă și franchețea" grande" a Cavalierului d'Arpino din San Lorenzo in Damaso, datorită abilității sale extraordinare A se vedea mai sus, nota Pentru părintele Resta, noțiunea de sinceritate era valabilă în sens "executiv" în ceea ce privește stilul grafic al lui Agostino Carracci ("Agostino [Carracci] a luat sinceritatea loviturii de la Passerotti, ușurința de foc de la Fontana, sub care a fost trimis de Lodovico la aurar, care, văzându-i adâncimea, l-a tras la sine pe calea pictor, este îngropat în particulele Catedralei din Parma" (acest pasaj din Felsina vindicata contra Vasarium, databilă în jurul anilor - , poate fi găsită în DiLETTANTI DEL DiSEGNO , p ) TiTi , p ibid "Vincenzo Giustiniani domnului Teodoro Amideni" (aproximativ - ): "[ ] Al șaptelea, știind să găsească ceva mare, ca o fațadă, un antic, sau o țară apropiată sau îndepărtată; care se face în două moduri, unul fără sârguință a face lucruri minuscule, dar cu o lovitură, sau în confuzie, ca petele, dar cu o bună artă a picturii întemeiate, sau cu franchețe în exprimarea tuturor; în care se pot vedea sate de Titian, de Raffaele, de Caracci, de Guido, ed altele asemănătoare" (în BOTTARI-TiCOZZI - , Vi, p ) Despre cuvântul macchia mă refer la articolul lui Damiano Delle Fave în același număr de "Studii despre Memofonte" TiTi , p Este într-adevăr o trezire a lui Vasari Vezi VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, p în Baglione este în schimb atestată expresia foarte diferită a "portretelor făcute în tufiș": "Sub pontificatul lui Paul al V-lea a trăit și Lodovico Lione Padovano, care a fost un om ilustru în vremea lui și făcând portrete ale ceară, mai ales la fața locului, numite așa pentru că se fac doar văzând subiectul o dată, și ca să spunem așa, în treacăt, a fost foarte celebru în aceasta" (BAGLIONE , p ) În textele lui Baldinucci noțiunea de franchețe era legată de pictura de "pătă": "Această regulă universală a mai mare sau mai puțină franchețe în lucru are loc încă în lucrurile colorate; dar cu această diferență, că unde este cunoscut în desene, și modul de colorare și purtare a stiloului, sau stilul presupusului maestru și corectarea desenului, se pare că toate dificultățile s-au încheiat În Tablouri nu este așa, deoarece observarea acea îndrăzneală magistrală este căutată nu numai în sinceritatea și siguranța împrejurimilor, ci și în amestecul culorilor, în așezarea nuanțelor, în tușuri, în retușuri, în colorare și mult mai mult în anumite traze, despre care am spune disprețuite, și aproape aruncate la întâmplare, în special în draperii, care văzute de la o distanţă cuvenită relevă în a în același timp este intenția pictorului și o imitație minunată a adevărului; care în exemplare rare da vezi, dacă nu este vreo atingere a stăpânului" (BALDiNUCCi , pp - ) Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte proiectarea și compoziția unuia dintre cei mai autoriți moștenitori ai tradiției secolului al XVI-lea, cum ar fi de fapt Giuseppe Cesari era reputat, de către toţi considerat până acum ultimul dintre "manierişti" Despre utilizarea lui manoroso în literatura de artă a secolului al XVII-lea: între Passeri, Bellori și Scannelli Între timp, adjectivul a început să circule printre scriitorii de artă din a doua jumătate a secolului al XVII-lea manierat, derivat tot din "maniera" dar sortit, aproape imediat, să cadă în desuetudine (în ceea ce privește, cel puțin, sensul său specific istorico-figurativ) Niciodată folosită de părintele Resta, se găsește în scrierile lui Scannelli, Scaramuccia, de Passeri, de Malvasia, unde a căpătat sensuri destul de diferite Cu intenții care nu erau neapărat devaluative, Scannelli a folosit de fapt manieroso a despre Lorenzo Lotto ("foarte manier și suficient [ ], niciodată întotdeauna demn de laudă" ), sau de Andrea Schiavone ("subiect manier și rar" ), pentru a-i extinde utilizarea până la chiar la Spagnoletto (oricât de "slab în practică și invenție" ) Pe de altă parte, perugianul Luigi Scaramuccia l-a lăudat pe Lactantius ca fiind "cu manieră" Gambara (pentru "capriciile și fanteziile sale ciudate exprimate într-un mod nonșalant [ ] și toate pentru diversitatea și extravaganța foarte încântătoare și cu manieră reduse la perfecțiune" ), ca de asemenea, Morazzone (pentru "stilul manierat și promptitudinea pensulei" a picturilor sale, da au văzut în castelul Rivoli ) Evident, autorul Finezze de' pensule italiene știa se îndepărtează de acea linie a tradiţiei Carracci din care a descins modernul larg răspândit discreditându-i pe "manierişti", pentru a împărtăşi în schimb perspectiva istorică pro-vasariană a tatălui său Resta cu care, de altfel, a întreținut o prietenie de durată Referindu-ne, totuși, la anumite obiceiuri lexicale din secolul al XVII-lea care existau chiar în Roma destinat să fie complet pierdut, însuși Scaramuccia a ales să folosească adjectivul curios antic modern pentru a se referi tocmai la "timpul antic modern", adică epoca în care au funcționat aceiași artiști care veniseră după moartea lui Rafael (Perino del Vaga, Daniele da Volterra, Francesco Salviati, până la Cavalier d'Arpino) adevărul este că acest dublu adjectiv, necunoscut lui Vasari, dar folosit deja de Pirro Ligorio în enciclopedia sa manuscrisă , TiTi , p Dar ca și în scrierea părintelui Resta, Titi a folosit noțiunea de sinceritate nu doar pentru a ne referi la valorile manieriste propriu-zise ale "bunei practici": atât de mult încât "franchețea și bunătatea" stareţul Titi a vorbit şi în faţa unor pictori mai recenti, ca în cazul lui Pier Francesco Mola (decedat în ), despre picturile sale care puteau fi văzute în biserica lui Iisus, compozițional foarte complexe, dar cu siguranță nu convingător din punct de vedere pictural (ivi, p ) "Lorenzo Lotti, un pictor foarte manier și suficient al acelor vremuri și niciodată întotdeauna lăudabil" (SCANNELLI MONACA-OCCHIPiNTi , p , după paginarea princepsului) "A urmat [ ] Andrea Schiavone, adept deosebit al maestrului Tiziano, subiect manierat și rar" (ivi, p ) "la Roma a pictat și un subiect foarte manier, numit Spagnoletto, care, imitând adevărat a reuşit calificat, chiar dacă slab în practică şi invenţie" (ivi, p ) BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p , după paginarea princeps) din acesta, p Despre relația lui Scaramuccia cu părintele Resta, vezi OCCHiPiNTi c, pp - , și passim "Se povestește despre principalele subiecte care au pictat la Roma în epoca modernă antică Capitolul V" (SCARAMUCCiA CERVELLI-OCCHIPiNTi , p - , după paginarea princepsului); a fost în în special, a lui Daniele da Volterra (apreciat pentru lucrările sale care au putut fi văzute în Trinita dei Monti), a Zuccari, de Perino del Vaga, de Cecchino Salviati, de Ludovico Cigoli (amintit pentru retabloul său pierdut de la Vatican) și apoi a diverșilor Salimbeni, Vanni și Muziano până la Cavalier d'Arpino ale cărui mari povești sunt fresce în Campidoglio trebuie să fi fost considerat, conform periei Finezze de', rezultatul final al "epocii antice moderne", în luarea în considerare a modului în care au apărut "uniți cu designul, colorați cu atât de mult spirit încât nimic nu pare să fie posibil revendicare de avantaj" (ivi, p ) Despre "modern antic" mă refer la articolul Maria Giulia Cervelli despre același număr de "Studii ale lui Memofonte" Gia Pirro Ligorio, la mijlocul secolului al XVI-lea, a definit ușile antice târzii ale zidurile orașului, pe care le-a trasat încă din timpul lui Belisarius și Honorius, ca aparținând stilistic Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte a circulat printre scriitorii anticari moderni din secolul al XVII-lea - de la Flaminio Vacca, la Nicolas- Claude Fabri de Peiresc, până la Baglione și Bellori - cu un sens foarte diferit de acesta înțeles de Scaramuccia, mai ales prin referire, adică la lucruri "antichi târzii" sau generic "medievale", întrucât nu sunt, totuși, nici antice, nici moderne situat cronologic între epocile "vechi" şi "moderne" Dar în Memoria numelor artiștilor picturilor lui Gaspare Celio, publicată la Roma în , găsim deja o schimbare importantă de sens a acestui cuvânt, întrucât "anticii moderni" sunt definiți ca fiind pictorii harnici din secolul al XV-lea înainte de Rafael, în în special cei care lucraseră în interiorul Capelei Sixtine, poate pentru că, potrivit lui Caelius la fel, nu puteau fi numite încă "moderne", dar nici "vechi" pe scurt, în ochii lui Scaramuccia chiar și manieriștii ar putea fi istoric plasat, ca să spunem așa, la jumătatea distanței dintre "antic" și "modern", sau între Rafael și cel renașterea Carracci: motiv pentru care Scaramuccia s-a gândit să-i numească "vechii moderni", în întrucât ele aparţin şi unei faze de elaborare a modernităţii care nu era încă ajuns la finalizare Se deosebea de grupul "vechilor moderni", pentru că "mai mult modern" dintre ei, mai ales Caravaggio, "mândru de culoare și dat la imitarea naturalului a tot căpăstru" ; dar chiar acei stăpâni care "se apropiaseră cu mult har mai mare pentru adevăr", așa-numiții "noi moderni care trăiesc zi de zi": Poussin, Guercino, Sacchi, Camassei, Romanelli Ele aparțineau, de fapt, unei faze de ancorare cea mai avansată elaborare a "modernității", eliberandu-se complet de cătușe și moșteniri secolul saisprezece Dar să ne întoarcem la adjectivul manier care, după cum am văzut deja, apare cu valoare negativ în Viețile lui Giovan Battista Passeri care, ca un bun adept al lui Domenichino, a avut şi-a declarat aversiunea faţă de manierişti Acest lucru nu l-a împiedicat pe biograf, totuși, sigur deschideri notabile: ca, de exemplu, către un sculptor de nivelul lui Francesco la o "altă" fază istorică decât cea glorioasă a Romei imperiale Textele ligoriene sunt citate și discutate în OCCHiPiNTi , pp - Vezi FEDERiCi Între sfârșitul secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, diverși scriitori anticari au folosit aceeași noțiune de antic-modern pentru a-l potrivi cu lucrări din antichitatea târzie Ne gândim la Flaminio Vacca: "Cavandosi înaintea SS Quattro Coronati in anumite paturi de stuf [ ] maestrul a descoperit multe calcare realizate de moderni antici, și cred că acele fragmente erau acolo pentru a face var, și poate că pe vremea acelor Papi a fost pentru a stinge idolatria [ ] in fata S Lorenzo in afara zidurilor, in via Prenestina era o veche fabrica moderna, a fost demolata pt face loc Bisericii; în pereți și fundații, s-au găsit o duzină de conducte, sau douăzeci de capete, și toate înfățișate d'imperatori [ ] Nu foarte departe de locul spus, în via lui Francesco da Fabriano, s-au găsit acolo șapte statui nude ale mâinii bune; dar modernii antici, pentru a înlătura imaginile antichității, aveau multe dintre ele locuri cizelate și cu neștiința lor înlăturaseră stilul străvechi frumos și grațios" (VACCA NARDiNi , pp , ); sau lui Nicolas-Claude Fabri de Peiresc în corespondența sa cu Lelio Pasqualini (pe primii ani ai secolului): "[ ] Și plecând de la tabelul de itinerar, zic că nu este foarte veche, iar asta se înțelege din unele intrări moderne antice care sunt acolo [ ] Cât despre figuri, acestea sunt făcute după capriciu și în felul în care sunt folosit în vremurile moderne antice" (scrisoare de la Pasqualini către Peiresc din , în LES LETTRES iTALiENNES DE PEiRESC , p ); până la Bellori: "[ ] Hainele se conformează timpurilor străvechi moderne, servind parțial uzul roman și barbarul [în fresca de Domenichino din Grottaferrata, cu scena întâlnirii dintre San Nil și împăratul Otto iii]" (BELLORi , p ); "o Madona antică modernă sculptată în os cu litere" și "un străvechi sfeșnic arab modern" sunt descrise în inventarul de antichități deținută de însuși Bellori, cit în FEDERiCi , p Pentru utilizarea modernului antic în textul CELiO , vezi OCCHiPiNTi , pp - La fel ca Roberto Longhi a observat, "atributivul de antic-modern este de obicei folosit în secolul al XVII-lea pentru picturile de tranziție dintre Quattro și Cinquecento [ ]" (LONGHi , p ) "Pe baza celor afirmate de Luigi Grassi [cf GRASSi , p ] în singura contribuție specifică de până acum dedicată acestui termen curios, s-a crezut că a fost menit să fie folosit indică "o situație de tranziție stilistică între secolele al XV-lea și al XVI-lea - sau mai rar între secolele al XVI-lea și secolul al XVII-lea - unde se găsesc unii pictori; sau se referă în general la lucrări aparținând acelei vremi de trecere de la calea antică la calea modernă"" (FEDERiCi , p ) SCARAMUCCIA , p , conform paginarii princeps) din acesta, p Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte Mochi A cărui muncă a reușit să se impună datorită unui anumit "spirit în mișcare" pe care îl avea capabil să-și imprime figurile, în ciuda acelui "duh mic numit manierat, care era al lui" (ne amintim cum a indicat și părintele Resta în acel "puco de spirit" apanajul manieriştilor Federico Zuccari şi Cavalier d'Arpino ); Passeri nu a uitat să sublinieze că Mochi fusese elevul lui Santi di Tito, având unii a moștenit, de fapt, o astfel de atitudine "manierată" care a făcut-o atât de personală, deci stilul lui este recunoscut Și într-adevăr, evaluarea generală a lucrărilor lui Mochi a rămas pe deplin pozitiv, fiind capabil să "stea împotriva oricăruia dintre cei moderni" (gândiți-vă, de exemplu, acel lucru cu adevărat "admirabil" care era portretul ecvestru din bronz aurit Ranuccio i Farnese, la Parma) Manieroso, în Viețile lui Passeri, este însă întâlnit și în sensul său cel mai semnificativ tradițional, doar Vocabularul Accademici della Crusca unde era folosirea adjectivului indicat doar cu referire la cei care au avut "mod, adică mod frumos de a proceda" (în sensul Latină de "comis, facilis", după exemplul citatului din Urbano al lui Boccaccio: "Văzând-o evlavios, frumos și cumsecade, a cinstit-o cât a putut") De aceea Passeri, folosind limba lui Boccaccio, a definit-o pe Artemisia Gentileschi ca fiind "cu manieră" în maniere și înfățișare (care de fapt era "foarte frumos ca înfățișare și foarte manierat, atât de mult încât Agostino [Tassi] în s-a îndrăgostit de practicarea ei" ); în același mod biograful roman l-a numit pe pictor "cu manieră" Jan Miel pentru că, odată ce s-a mutat în Italia, era ca să spunem așa "civilizat", el care a fost a dintre acei ticăloși care veneau din Flandra ("Giovanni [Miele] era un om foarte politicos și galant, civilizat, dezinhibat, uşor" pentru că "îşi dobândise manierele în practică îndelungată al Italiei" ) Între timp, ca și Passeri, și Bellori începuse să folosească adjectivul cu manieră în noul sens istorico-figurativ (mai degrabă decât în cel Boccaccio), prin asocierea lui adică - într-un sens complet negativ - la noţiunea de "feliat" pe cale de nimeni altul decât un sculptor de nivelul lui Alessandro Algardi (care "uneori a reușit cu multă manieră, ed afectat în faldurile țesăturilor și, uneori, le făcea încă cu curație și laudă" : unde observăm cum opusul "manierii" era "puritatea", adică absența "manipulare") Nu altfel, așadar, față de ceea ce am văzut în textul lui Passeri, "manerat" s-ar putea numi și lucrările sculptorilor contemporani, dar fără aceștia a intrat în categoria manieriştilor: cine ştie, deci, ce efecte detestate "cu manieră" Bellori ar fi putut să prindă în opera Cavalierului Bernini, dacă ne-ar fi lăsat acolo biografie, în fața tuturor acelor "pliuri", sau draperii abundente care înfășura unele dintre figurile sale, în ciuda faptului că erau foarte lăudabile în ochii lui Bellori însuși, anumite efecte de "puritate" pe care sculptorul reușise să le realizeze, mai ales în varsta tinereasca, in ten Cert este că în secolul al XVIII-lea nu au lipsit cei care l-au definit pe Bernini Vezi adnotarea oratoriană la BAGLIONE , p , rândul din Viața lui Michelangelo da Caravaggio, pictor: "În vremurile noastre, după bunul gust și cunoștințele Caracci, vedem că lucrurile din Caravaggio sunt în conflict cu orice, iar lucrările mult lăudatelor Zuccari și Cav(alier) Giuseppe, au înlăturat acel pic de spirit rămas mult în urmă, și nu mai sunt în preggio [ ]" (LE POSTILLE Di PADRE RESTA , p ) Am citat și discutat această notă de subsol din articolul pe care în același număr de "Studii despre Memofonte" l-am dedicat examinării cuvânt naturalist "[Francesco Mochi] a obținut un mare succes în acele două figuri [ale Orvieto] foarte spirituale în mișcare, ei bine lucrat în artificiul dalții și foarte înțeles în partea de desen Odată terminate lucrările de la Orvieto, a plecat la Parma [ ] Silueta, precum și calul s-au dovedit a fi o lucrare admirabilă și foarte valoroasă Luați puțin spirit numit manierat, care a fost al lui, această lucrare poate sta împotriva oricăruia dintre modernă" (PASSERI CARNEVALi-PiCA-OCCHiPiNTi , p ) , p Chiar și soția viceregelui Neapolei era "o doamnă spaniolă foarte galoasă și manierată" (ivi, p ) , p "Dar dacă vrem să suspendăm oarecum laudele lui Alessandro [Algardi], el a fost uneori destul de politicos, și a afectat faldurile țesăturilor și, uneori, le făcea încă cu puritate și laudă" (BELLORi , p ) Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte un "manierist magnific", așa cum se arată într-o notă din Abecedario a lui Mariette care, pe de altă parte, parte, acuzat de "manierism" sculptorii francezi vinovați că au cedat seducției de mare maestru italian La Bologna, între timp, Malvasia s-a folosit și de mannerius cu intenție devalorizantă, dar aproape întotdeauna pentru a se referi la manierişti De exemplu, cu privire la diversele "Salviati, i Zuccheri, il Vasari, Andrea Vicentino, Tomaso Laureti și ai noștri Samacchino, Sabbatino, Calvarte, Procaccinii și asemenea, care lăsând imitația statuilor antice, nu pe cea a unui bun firesc, total în imaginaţia lor s-au întemeiat şi la o anumită grabă şi s-au aplicat cu manieră" Dar în cele din urmă manieristul va fi înlocuit de manierisme și manierisme Ca și în cazul lui Honore Pelle Vezi mai sus, nota Textele Mariettei, deja amintite mai sus, se găsesc antologizate în traducere italiană în OCCHiPiNTi , punctul (Mariette și noțiunea de "manierist") și apendicele aferente, paragraful XXIii MALVASIA , i, p Așa spunea Malvasia despre "modul prea șmecher și cu manieră" a lui Denis Calvaert (ibid , p ), sau a lui "Camillo [Procaccini], care, îndepărtându-se complet de felul oarecum minut și slab al tatălui său, M-am arătat mai îndrăzneț, mai mare, mai capricios și mai inventiv, chiar dacă uneori prea cumpătat, și nu prea corect" (ivi, p ) Dar în Felsina Pittrice apare și "cu manieră" după sensul tradițional de "affabil", "cuvenitor" (ivi, p , , ; într-un caz - vezi indicele tablourilor și lucrurilor notabile, p - de asemenea cu privire la picturile la scară mică executate de Francesco Albani, care au fost "binevenite [ ] e manierat") Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte Bibliografie AFFÃ' MAGOSTiNi-OCCHIPiNTi cel AFFÃ', Viața foarte grațiosului pictor Francesco Mazzola cunoscut sub numele de Parmigianino (Parma ), editat de A MAGOSTiNi, cu o notă preliminară de C OCCHiPiNTi, Roma AGUCCHI GB AGUCCHI, Tratat de pictură ( ), în GA Mosini, Diverse figuri la numărul de optzeci, desenat cu stilou în zona de recreere de Annibale Carracci gravat în cupru, și preluat din originale de Simone Guilino Parisian, dedicat tuturor virtuozilor și cunoscătorilor profesiei de pictură și desen, Roma BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din în sus pe vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența BALDINUCCI F BALDiNUCCi, Culegere a unor pamflete pe diverse subiecte de pictură, sculptură și arhitectură scrise în de mai multe ori de Filippo Baldinucci academicul della Crusca cu un raționament de Francesco Bocchi pe excelența statuii Sfântului Gheorghe realizată de Donatello și amplasată pe fațada bisericii din Orsanmichele din Florența, Florența BALDINUCCI BOREA F BALDiNUCCi, Începutul și progresul artei cioplirii cuprului, cu viața multora dintre cei mai excelenți maeștri ai aceleiași profesii, editat de E Borea, Torino BAROCCHI P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia Manifeste, controverse, documente, i De la neoclasic la cel puriști - , Torino BELLO Ri GP BELLORi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BOTTARI-TiCOZZI - G BOTTARI, S TiCOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități ale secolelor XV, XVi și XVii [ ], i-Viii, Milano - BOSCHiNi M BOSCHiNi, Harta navigatorului pitoresc [ ], Veneția CASTELNUOVO-GiNZBURG E CASTELNUOVO, C GiNZBURG, Centru și periferie în istoria artei italiene ( ), Milano Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte CELIO G CELiO, Memorie realizată de domnul Gaspare Celio al habito di Christo Dintre numele creatorilor de picturi, care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma, Napoli AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma FEDERICI F FEDERiCi, "Anticomoderno": semnificații și utilizări ale termenului în literatura de artă între Cinque și al XVIII-lea, în "Cunosc un excelent istoric de artă" Pentru Enrico Castelnuovo Scrieri ale studenților și prietenilor pizani, editat de MM Donato, M Ferretti, Pisa , pp - FOLENA G FOLENA, limbajul haosului Studii despre multilingvismul renascentist, Torino FREART DE CHAMBRAY LEMERLE-PAUWELS-STANiÄ† R FReART DE CHAMBRAY, Parallele de l'architecture antique avec la moderni Urmați ideile perfection de la peinture (Paris ), editat de F LEMERLE-PAUWELS, M STANiÄ†, Paris GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - (disponibil online: www gdli it) GiNZBURG S GiNZBURG, Annibale Carracci la Roma Frescele Palazzo Farnese, Roma SCRIERIILE CARRACCI Scrierile lui Carracci: Ludovico, Annibale, Agostino, Antonio, Giovanni Antonio, editat de G Perini, introducere de Ch Dempsey, Bologna UNSORI L GRASSi, Notă despre conceptele de "antic" și "antic-modern" în literatura de artă, în Scrieri de istoria artei în onoarea lui Mario Salmi, editat de V Martinelli, FM Aliberti Gaudioso, i-iii, - , iii, Roma , pp - GRISOLIA F GRiSOLiA, "Acum aveam în imaginație desertul lui Correggio, acum resentimentele lui Michelangelo" Despre tata Resta și Taddeo Zuccaro, în Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecționar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, actele conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - LANZI - L LANZi, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, ii, tt , Bassano - NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte LES LETTRES iTALiENNES DE PEiRESC Les lettres italiennes de Peiresc, i Corespondența lui Nicolas-Claude Fabri de Peiresc cu Lelio Pasqualini ( - ) et son neveu Pompeo ( - ), editat de V Carpita, E Vaiani, prefață de F Solinas, Paris LONGHI R LONGHi, Precizii în galeriile italiene, i R Galleria Borghese, Roma (retipărit în Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, ii Eseuri și cercetări - , Florența , or , pp - ) MAHON D MAHON, Studies in Seventeenth Art and Theory, Londra MALVASiA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna MARiETTE DE CHENNEVIERES-DE MONTAiGLON - PIJAMALE MARiETTE, Abecedario de PJ Mariette și alte note inedite ale acestui amator despre arte și artiști; lucrare publicată după manuscrisele autografe, păstrate în Cabinet des Estampes de la Imperial Bibliotheque, cu note de PH DE CHENNEVIERES, A DE MONTAiGLON, i-Vi, Paris - Miliția F MiLiZiA, Dicționarul artelor frumoase ale desenului extras în mare parte din Enciclopedia metodică, i-ii, Bassano OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, Pirro Ligorio și istoria creștină a Romei de la Constantin la Umanism, Pisa OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, Căile secolului al XVIII-lea în cultura figurativă europeană, ii Piranesi, Mariette, Algarotti, Roma OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, Notă premergătoare la AFFÃ' MAGOSTiNi-OCCHiPiNTi , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere în atelierul de pictură a starețului Titi, în F Titi, atelier de pictură sculptură arhitectura în bisericile Romei ( ), editat de D Delle Fave, cu un eseu introductiv de C Occhipinti, Roma , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere in Vietile lui Passeri, in PASSERIi CARNEVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p - OCCHiPiNTi a C OCCHiPiNTi, Leonardo în secolul al XVII-lea, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea pictorului și a tratatului, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , pp - Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte OCCHiPiNTi b C OCCHiPiNTi, Despre termenul "peisaj" și despre prima sa atestare italiană (Fontainebleau, ): note despre inventarele patrimoniale ale cardinalului ipolito ii d'este, în peisajul veneţian în Renaştere European Limbi, reprezentări, schimburi, lucrări de conferință (Padova - octombrie ), editat de de A Caracausi, M Grosso, V Romani, Milano , pp - OCCHiPiNTi c C OCCHiPiNTi, introducere în Finezze de pensule italiene de Luigi Scaramuccia ( ), în SCARAMUCCIA BRAIN-EYE , pp - PASSERI CARNAVAL-PiCA-OCCHIPiNTi GB PASSERI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat la Roma (Roma ), editat de M CARNEVALi, E PiCA, cu un eseu istoric de C OCCHiPiNTi, Roma Vrăbiile HESS GB PASSERI, cartea vieții pictorilor, sculptorilor și arhitecților, editată de J HESS, Leipzig-Viena STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi F SCANNELLi, Microcosmosul picturii (Cesena ), editat de E MONACA, cu o introducere de C OCCHiPiNTi, Roma BRAIN-EYE SCARAMUCCIA L SCARAMUCCiA, Subtilitățile pensulelor italiene (Pavia ), editată de MG CERVELLI, cu o eseu introductiv de C OCCHiPiNTi, Roma TB N TOMMASEO, B BELLiNi, Dizionario della lingua italiana, i-iV, tt , Torino - (disponibil online: http: www tommaseobellini it) TiTi F TiTi, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură în bisericile Romei [ ], Roma VACA NARDiNi F VACCA, Memorii de diverse antichități găsite în diverse locuri din orașul Roma ( ), în F NARDiNi, Roma antică Ediția a IV-a, cu note critico-anticare și observații de A Nibby, i-iV, Roma - , IV, , pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - Vocabularul Academicienilor din Crusca A cincea impresie, i-xii, Florența - ZANETti AM ZANETti, Despre pictura venețiană și despre lucrările publice ale maeștrilor venețieni, Veneția Manierist, manierat, manierat în scrierea părintelui Resta și a contemporanilor săi Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul urmărește istoria termenului manierist pornind de la scrierile lui Sebastiano Rămâne, să-l comparăm pe acesta din urmă cu textele istoriografice ale lui Francesco Scannelli, Giovan Pietro Bellori, Filippo Titi, Luigi Scaramuccia, Carlo Cesare Malvasia și Giovan Battista Passeri Cu mare hotărâre, părintele Resta a putut să se opună închiderii simultane istoriografia - a tradiţiei Carracci - faţă de pictorii manierişti, deschizându-se spre ei, în special prin reevaluarea producției lor grafice, perspective largi de investigare, respectuos cu dictatele lui Vasari Articolul urmărește istoria termenului manierist pornind de la scrierile lui Sebastiano Resta, pentru a le compara cu textele istoriografice ale lui Francesco Scannelli, Giovan Pietro Bellori, Filippo Titi, Luigi Scaramuccia, Carlo Cesare Malvasia și Giovan Battista Passeri Cu o mare decizie, părintele Resta a putut să se opună contemporanului închidere istoriografică - care derivă din tradiţia carracci - faţă de Pictori manierişti, deschizându-se asupra lor, în special prin reevaluarea grafică a acestora producție, perspective largi de investigație, respectuos de dictatele lui Vasari Eliana Monaca Studii de Memofonte RĂMĂMÂNE "SURFATURA" ÎN SCRIERIILE TATĂLUI Din examinarea textelor cunoscute până în prezent de părintele Sebastiano Resta, două atestări ale șerpuirea cuvintelor, care anterior nu pare să fi fost folosită vreodată de nimeni scriitor de artă Primul se găsește într-o scrisoare trimisă episcopului Giovanni Matteo Marchetti la ianuarie ; al doilea și în manuscrisul Adăugare și Supliment la primul volum al Correggio din Roma, cod compus de Resta după august și din conservat la Muzeul Britanic În scrisoarea menționată mai sus către Marchetti, Resta a povestit că a primit de la pictor Giuseppe Pinacci "o Madonnina (fie a lui, fie a prietenului său) de mâna adevărată a lui Raffaele", și din "un Conte Arconati o miniatură de aproximativ două palme a unei Madone, Copil, Sfânt Ioan și Sfânta Ecaterina" Dacă pentru Madonnina lui Pinacci Oratorianul era gata să-și bage "mâinile în focul care a fost original" de Raphael, el nu era atât de sigur de paternitatea lui miniatură care a aparținut contelui Arconati de Milano (adică Giuseppe Maria, care a devenit al treilea conte de Lomazzo la moartea tatălui său Luigi Maria, în ), despre care se știa că a fost "copiat din un tablou mai mare decât un împărat" despre care se crede Leonardo Chiar și fără a cunoaște modelul din care a derivat "miniatura", pe baza caracteristicile acestuia din urmă, și anume "colorarea vagă și blândă" și "amestecul mai substanțial și mai greu (vorbesc despre culoarea solidă, nu despre grația conturului)" , Resta s-a convins că ar putea fie o copie a lui Parmigianino da Raffaello, în care, în opinia sa, a apărut amestecul între "stilul mai sincer cu un amestec mai stagnant, mai ferm și mai vioi" , maturat la Parma pe studiul lui Correggio, şi maniera asimilată la Roma Părinte Rămâne de convins atunci prezenta contribuţie îşi propune să fie în continuare cu studiul întreprins în anii de doctorat e publicat parțial în NUN Profit de această ocazie pentru a-i mulțumi lui Carmelo Occhipinti pentru că m-a primit implicat în acest proiect; Barbara Agosti, Francesco Grisolia, Maria Rosa Pizzoni și Simonetta Prosperi Valenti Rodinò pentru sfaturile lor valoroase colegii Federica Bertini, Claudio Castelletti, Maria Giulia Cervelli, Damiano Delle Fave, Alessandra Magostini și Emanuela Marino întotdeauna gata să ofere sprijin, comparație și Ajutor Mulțumiri, de asemenea, lui Davide Simonetti și Flaminia Ragni pentru sprijinul acordat În amonte de aparițiile notate în această contribuție, cazul de cel mai mare interes este utilizarea adjectivului serpentaria de Filarete, în Tratatul de arhitectură (scris la începutul anilor şaizeci ai secolului al XV-lea), pt descrie forma liburnului, astfel definită "pentru că era aproape ca un șarpe" (FiLARETE FiNOLi-GRASSI , ii, p ) Utilizarea adjectivului serpentină în Viețile lui Giorgio este mai puțin importantă Vasari din si (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p , ) si in cele ale lui Giovan Pietro Bellori (BELLORi BOREA , i, p , ; ii, p ) STAY POPHAM , p , şi FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - , pp , , nota SACCHETTI LELLi , p ibid Giuseppe Maria Arconati și o figură a colecționarului și a patronului încă neexplorat în mod adecvat, strănepotul lui Galeazzo Arconati Pentru interesul faimosului străbunic Galeazzo Arconati față de Leonardo și pentru vânzarea celebrului Codex Atlanticus al lui Leonardo, vezi BORA ; MORANDOTTi ; L'AMBROSiANA E LEONARDO ; CADARiO ; pe Villa Arconati din Castellazzo di Bollate, unde a fost păstrată colecția Arconati, vezi FERRARiO , CONTi-FERRARiO și FERRARiO ( ), pp - Litera e a fost studiat recent în GRiSOLiA , pp - și - SACCHETTI LELLi , p Pentru familia termenilor "impasto", "pastos" din scrierile lui Resta, vezi aici contribuție de Carmelo Occhipinti SACCHETTI LELLi , p Și vezi aici contribuția Giulia Spoltore asupra folosirii termenului "fermitate" și derivate în scrierile părintelui Resta SACCHETTI LELLi , p Resta a jucat un rol fundamental în discuția privind problema Călătoria romană a lui Correggio, o temă asupra căreia trebuie făcută referire la RESTA POPHAM ; FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - , p ; PiZZONI - ( ), p ; PiZZONI , pp - ; PROSPERi VALENTI RODiNÃ' a, pp , ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b, pp - , nota ; PiZZONI , p ; PiZZONI , pp - , - ; MAGOSTiNi - , p "Șarpele" din scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Arconati că "miniatura" lui nu putea fi în niciun fel urmărită până la mâna lui Leonardo, a scris aceste rânduri: Domnia voastră cea mai ilustră vezi: capul Sfintei Ecaterina din tabloul Milano este făcut din mâna lui Parmeggianino și există două falduri ale voalului Madonei realizate în stil rafaelesc vechi uscat și un pliu din același, pe care îl răsucește pe sân într-un mod viguros pastos și șerpuire grațioasă în stilul Parmeggianine, așa că trebuie spus că Parmeggiano a făcut-o întreaga copie și în acel cap și voal s-a desprins de la imitare și a făcut-o din neatenție propriul lui fel, sau mai bine zis că este original de Raffaele, și poate având-o la vremea de Parmeggianino a suferit în cap și în voal, i-au dat-o lui Parmeggianino ca vrednic si imitator de anumite gratii de contururi de Raffaele Oratorianul a avut deci în vedere două posibilităţi: fie Parmigianino copiase a pictura tinerească de Rafael, transpunându-și uscăciunea reziduală din secolul al XV-lea în propria sa "vigoare manieră pastă" și cu un "stil grațios și înfășurat Parmeggianinesca", sau Mazzola fusese rugat să intervină cu retuşuri asupra unui original acum deteriorat al lui maestru din Urbino, "ca vrednic și imitator de anumite grații ale contururilor lui Raffaele" În orizontul mental al Tatălui rămâne "șarpuitul" lui Parmigianino, adică cel forme frumos sinuoase ale picturii sale, se conectează în mod constant cu utilizarea de definiție șerpuitoare pentru o invenție decorativă a lui Correggio în special, în Adaos și Supliment manuscris la primul volum din Correggio din Roma, de altfel a frescei Adormirea Maicii Domnului de către Correggio în cupola Catedralei din Parma, părintele Resta și-a amintit: Printre desenele mele am un sfinx în ischurcio care se învârte în jurul unuia dintre cele patru Mesole [rafturi] care se prefac a fi născut din mormânt pentru a susține cadrul despărțitor al Drum, și m-am mulțumit să păstrez o singură porțiune din ea, pentru ca memoria din cărți să fie odihnă în vedere nevinovat nemodest Sfinxul în cauză se găsește în friza care leagă cele patru spandrile Este reprezentat cu o scurtare foarte abruptă de sotto în su , în timp ce îmbrățișează cu labele leonine cadrul fals de marmură decorat cu cascade de motive vegetale în acest caz, definiția șerpuitoare face aluzie la cursul sinuos și ușor al contururilor pe care le definesc capul elegant și zvelt al sfinxului, pictat în stuc artificial Din păcate, astăzi este fantastic figura este și mai ascunsă de ochiul vizitatorului, deoarece în cadrul fals de mai jos este instalat sistemul de iluminat al domului într-un fel, aceste considerații anticipează ceea ce a fost mult mai târziu Anton Raphael Mengs ar fi spus despre Correggio, în Lucrările lui Antonio Raffaello Mengs, publicate de cavalier de Azara și corectată și mărită de Carlo Fea în Artistul boem a lăudat de fapt SACCHETTI LELLi , p recunoașterea muncii și rezultatul în prezent deosebit de dificil În inventarul din întocmit după moartea lui Luigi Maria, publicat în FERRARiO , p , era o poză "în bislongo cu rama pecchia", reprezentand "NS, la BV e S ta Catherina", dar este cel putin foarte imaginativa să-l poată recunoaște în cel menționat de filipinez Din păcate, singura informație referitoare la colecție de picturi ale Arconaților, o datorăm unei scrisori scrise de Thomas Howard, conte de Arundel, în prietenului său și scriitorului englez John Evelyn, unde Lordul Arundel a amintit de prezența "picurilor bune de Parmensis (Parmigianino) și Titian în alte încăperi" (PECK , p ) STAY POPHAM , p Pentru detaliile sfinxului vezi imaginea din ADANi , p Pentru utilizarea de către Resta a expresiei "sotto in su", vă rugăm să consultați contribuția Valentinei Balzarotti în acest site-ul Eliana Monaca Studii de Memofonte contururi foarte ușoare și moi ale lui Correggio, deoarece "a scalat toate colțurile și a făcut toate contururile ei şerpuind şi aceasta provenea din sensibilitatea lui pentru armonie" Câteva precedente Deși cuvântul snaking nu avea atestări anterioare, Resta l-a derivat probabil dintr-un pasaj al Tratatului despre arta picturii, sculpturii și arhitecturii Giovanni Paolo Lomazzo ( ), unde pentru prima dată termenul a apărut ca referință la figura "serpentină", formulă tipică culturii manieriste a cărei tratatist Lombard a urmărit originea la Michelangelo Trebuie să ne amintim că, potrivit mărturia lui Angelo Comolli, o copie a Tratatului lui Lomazzo, "frumoasă și marginală, e toate adnotate de mână de celebrul P Sebastiano Resta" , acum dispărută, se afla în Biblioteca Vallicelli Lomazzo a declarat că a aflat faimosul precept al lui Michelangelo de la Marco Pino, care a sfătuit să facă întotdeauna "figura piramidală, serpentină și înmulțită cu o doi e tre" , astfel încât aceasta să poată restabili, în ciuda faptului că este același, simțul mișcării Potrivit lui Lomazzo acest precept, care conţinea tot "secretul picturii" , consta deci în dați figurilor "forma serpentină, care reprezintă tortuozitatea unui șarpe viu, când merge, care este propria sa formă a flăcării focului care flutură care înseamnă că figura trebuie să reprezinte forma literei S" într-o altă sursă binecunoscută părintelui Resta, Microcosmosul picturii, publicată de forlianul Francesco Scannelli în , participiul curios serpillante a fost folosit pentru a descrie atitudinea Mariei Magdalena în Extazul S Cecilia al lui Rafael , precum și figurile sfinților Ioan Botezătorul și Gheorghe în Madonna di S Giorgio de Correggio, care se afla la acea vreme în colecția ducelui de Modena Francesco i d'Este, căruia i-a fost dedicat Microcosmosul Pentru Scannelli serpilarea figurilor este o cerință care distinge binele pictura modernă, care contrastează cu formele hipertrofice și masive ale celor mai răi adepți lui Michelangelo deplorat de scriitorul din Forlì: MENGS , p - Pentru o privire în profunzime asupra lui Mengs și a rolului său de "cel mai mare (și posibil cel mai mare) critic și cunoscător al Correggio" (LONGHi , p ), vă rugăm să consultați studiul prezentat în MAGOSTiNi - , p - și - , și la bibliografia anterioară menționată "serpuirea moale a contururilor" e mișcarea designului "gust grozav fără colțuri și șerpuit" al lui Correggio a fost obiectul unor mari laude tot de cavalerul de Como Carlo Castone Contele Della Torre di Rezzonico (CASTONE MOCCHETTI - , i, pp , ) COMOLLi - , i, p LOMAZZO CiARDi - , ii, p ibid ibid VANNULi , p ; BONARDi , p , nota Pentru mai multe informații despre "relațiile" dintre Francesco Scannelli și părintele Resta, vezi OCCHiPiNTi , , ; NUN - și la OCCHiPiNTi Pentru pentru o analiză aprofundată a figurii lui Francesco Scannelli și a microcosmosului său, vezi și BERTiNi-MONACA , NUN a și b O primă analiză a "serpillantei" lui Scannelli poate fi găsită în MONACA , pp - În scrisoarea pe care părintele Resta a trimis-o episcopului Marchetti în decembrie cu privire la narațiunea de pe Correggio și după el Hristos în grădină (a cărui vânzare a fost supravegheată de tatăl său, Filippo Resta), se pare că filipinez menționează pe ascuns Microcosmos (scrisoare publicată în SACCHETTI LELLi , p ) Sebastian Stai de fapt i-a scris lui Marchetti: "Ochii se bucură de culoarea proaspătă și naturală a lui Tizian, intelectul se bucură de eroic a lui Raf(f)aele, dar inima merge pe gustul lui Correggio" (ibidem) Oratorianul nu a intenţionat să compare organele lui corpul uman la artiști - așa cum a făcut în schimb Scannelli în Microcosmosul său, unde Raphael fusese asimilat cu ficat, Tizian în inimă și Correggio în creier -; în schimb intenționa să sublinieze cât de atractivă era culoarea lui Tizian din punctul de vedere al observatorului, poveștile lui Rafael au lovit intelectul pentru compoziția precisă, dar Correggio a încântat inima pentru gustul ei, pentru eleganța ei, pentru grația sa și pentru armonia ei SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi , p "Șarpele" din scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte luând în considerare cele mai demne operațiuni ale celor mai mari maeștri, au profitat de ocazie pentru a descoperi rotații ușoare și grațioase și ale opoziției membrelor, care de obicei concurează în jurul părții nemișcate, frumusețea flancării, ca și a întregului figuri pusă în acțiune cu simetria cuvenită, cu inteligența și cu bună naturalețe au recunoscut serpilația duhovnicească; cel care acţiuni exprimate în această privinţă conform proprietăţii corpurilor bine dimensionate şi măsurate corespunzător picturile fac să apară în lucrări figurile suficienței mai mari și mai vrednice poate întâlni în pictură gustul aceleiaşi virtuţi În Madona lui S Giorgio, Scannelli a fost fascinat de S Giovanni Battista, portretizată de artistul din Parma "cu o ipostază foarte grațioasă într-un act serpillant, cu prima mișcare tot duhul, râzând şi milostiv, s-a întors către Pruncul Mântuitor" În dreapta, Sfântul Gheorghe, deși era pictată "cu fermitate fermă", se arăta în postură dezinvoltă şi naturală, "intermitent" , dând astfel observatorului impresia de aluzie o mișcare a șoldurilor și picioarelor În retabloul modenez, unde putto-ul este și el pe primul loc ținând încet în mână sabia sfântului soldat era "grațios și obositor" , observatorul avea impresia că carnea palpita cu adevărat, "însuflețită de mai multe reale spirite", aducându-l astfel "la dorința de atingere", pentru că "se crede probabil că este real sensul tangibilului" Tot în Felsina Pittrice de Carlo Cesare Malvasia ( ) am întâlnit definiția de figură serpentină, înfășurată și descuamată Astfel, de exemplu, istoricul bolognez a descris un desen de Nicolò dell'Abate reprezentând o femeie cu o cheie, păstrat în colecția sa personală și legat de el la o frescă din palatul din Marchesi Legnani din Bologna , și identificabil cu una dintre cele două foi cu acest subiect, de mâna pictorului modenez, astăzi în Departement des Arts Graphiques al Luvru din Paris : într-adevăr, este un lucru uimitor să vezi cât de bine să nu te ghemuiești niciodată sub picioarele unite, și întinzându-se peste umeri, ajunge să formeze o piramidă inversată, adică cu vârful pe pământ, iar planul de sus: cât de grațios apoi întorcând capul în profil într-o parte, și în cealaltă dimpotrivă, încrucișându-se și unind brațele și mâinile pentru a susține cheia, spre deosebire de , p La rândul său, Scannelli a demonstrat că a citit paginile Dicerie sacre del cavalier Marino din , unde dintre preceptele indicate pictorilor cele referitoare la "viteza de înfăşurare, pliurile vestimenta, the volazzi de' veils" (MARiNO ARDiSSiNO , p ) SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi , p ibid verbul flancare apare și în manuscrisul Correggio la Roma al părintelui Sebastiano Resta (compus în jurul anului ), în special în descrierea copiei picturii lui Pier Leone Ghezzi înfățișând pe Sfântul Ioan deținut de prietenul său anticar Giuseppe Magnavacca și atribuit tocmai lui Correggio şi că după Resta "l-a luat de la Raffaele" (RESTA POPHAM , p , ) Astfel a scris Resta: "cine a făcut Quadro a introdus pânza proprie" pentru a acoperi spatele sfântului: ei bine "adevărul faldurilor pânzei [ ] corectiv în mod corespunzător" a făcut doar "destrămarea trunchiului gol mai dulce și mai mult moderată întoarcerea feței spre umeri" (ivi, p ) Prin urmare, potrivit filipinezului, această draperie a adăugat da Correggio a dat un sentiment de mai mare dulceață și moliciune răsucirii bustului sfântului (ivi, p -) ) Pentru mai multe informații despre volumul Correggio in Rome, a se vedea PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a SCANNELLI MONACA-OCCHIPiNTi , p , p Alte atestări ale verbelor a șarpe și flanc sunt în MALVASiA , i, pp - , , În cazul în care Malvasia a greșit plasând fresca în Palazzo Legnani și nu invers Palazzo Carbonesi, vezi BeGUiN , p și nota primul (Musee du Louvre, Departement des Arts Graphiques, inv recto), înfățișând în detaliu Femeie cu cheia, venise la colecția de desene a lui Pierre-Jean Mariette printr-o schimbare de proprietar din cea a Malvasiei, mai întâi, la cea a lui Pierre Crozat apoi (BeGUiN , b) al doilea (Muzeul du Louvre, Departement des Arts Graphiques, inv recto), cel mai apropiat de descrierea frescei lăsate nouă din Malvasia, și un studiu terminat și mai detaliat În frescă a apărut figura femeii cu cheia făcut de Nicolò în (pierdut) pentru a sărbători alegerea la tronul papal al papei Iulius al III-lea del Monte (BeGUiN , a) Informații suplimentare despre cele două desene pot fi găsite în BeGUiN , pp , Eliana Monaca Studii de Memofonte ei punând accentul pe lateral și revenind să joace picioarele, grațios în acest fel zvârcolindu-te, te legăni; cât în cele din urmă de două ori mai gros decât piciorul tibiei, și de aceasta de trei ori mai mult decât coapsa, lasă-l să fie exersat bine cu inteligență fină și execută pe cel mare Preceptul lui Michelangelo către iubitul său discipol Marco da Siena, că figura ar trebui să fie întotdeauna piramidal, șerpuit și înmulțit cu unu, doi și trei în concluzie, pasajele luate în considerare până acum arată cum această familie de definiţii derivată din formula figurii "serpentine" despre care a scris Lomazzo era bine răspândită în tradiția literaturii artistice din secolul al XVII-lea frecventată de părintele Resta și parcă folosit în principal pentru a ilustra caracteristicile stilistice tipice picturii emiliene de al XVI-lea, între Correggio, Parmigianino și Nicolò dell'Abate MALVASIA , i, pp - Urmând exemplul autorilor analizați aici, aprecierea "liniilor șerpuitoare" ale lui Correggio a continuat apoi de asemenea, transmis în secolul al XVIII-lea cu William Hogarth, care în tratatul său The Analysis of Beauty ( ) a recunoscut maestrul din Parma merită credit pentru că a "înțeles mai bine" preceptul lui Michelangelo în compozițiile sale (HOGARTH , p ) Pentru mai multe informații despre Serpentine din Hogarth, vă rugăm să consultați NUNCA și la bibliografia anterioară indicată "Șarpele" din scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Bibliografie ADANi G ADANi, Correggio: pictor universal ( - ); monografie explicativă și didactică, cu cel colaborare cu R Bolognesi, Cinisello Balsamo ARTĂ ȘI TEHNOLOGIE Artă și tehnologie Traducerea picturii: gravuri și picturi tactile, lucrările zilei de studiu (Roma decembrie ), editat de S Baroni, F Bertini, prefață de C Occhipinti, Roma BeGuiN S BeGUiN, O frescă pierdută a lui Niccolo dell'Abbate la Bologna în onoarea lui Iulius al III-lea, "Journal of the Warburg and Courtauld institutes", - , , p - BELLORi BOREA GP BELLORi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, i-ii, Torino (ediție originală Torino ) BERTiNi-MONACA F BERTiNi, E MONACA, Pentru o călătorie senzorială Microcosmosul picturii de Francesco Scannelli: the alegerea critică a lucrărilor și a sistemului narativ, în ARTE E TECNOLOGiA , pp LiX-LXXXVii BONARDi G BONARDi, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - BORA G BORA, Desenele lui Leonardo și colecția milaneză: consistență, avere, dispersie, în i LEONARDESCHI LA MILAN , pp - CADArio M CADARiO, Laocoontul Vilei Arconati, în Laocoon din Lombardia de ani după a lui descoperire, îngrijită de G Sena Chiesa, E Gagetti, Milano , pp - GASTONE MOCCHETTI - C CASTONE, Lucrări ale cavalerului Carlo Castone, conte de la Turnul lui Rezzonico, culese și publicate de F MOCCHETTI, iX, Como - COMOLLi - A COMOLLi, Bibliografia istorico-critică a arhitecturii civile și a artelor subalterne, i-iV, Roma - CONTi-FERRARiO PB CONTi, P FERRARiO, O zi la Castellazzo degli Arconati Ghid istorico-artistic al vilei si altele grădinile sale, Bollate AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma Eliana Monaca Studii de Memofonte FERRARIO P FERRARiO, "Vila regală" Castellazzo degli Arconati între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Dairago FERRARIO ( ) P FERRARiO, Izvoare documentare pentru studiul vilelor lombarde între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, "Arte Lombarda", ns, , ( ), p - FilARETE FiNOLi-GRASSI FiLARETE (A Averlino cunoscut sub numele de il), Tratat de arhitectură, text editat de AM FiNOLi, L GRASSi, introducere și note de L Grassi, i-ii, Milano FUSCONi-PROSPERi VALENTi RODiNÃ' - G FUSCONi, S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', O completare a colecţionarului Sebastiano Resta: "Micul Preliminare la Marele Amfiteatru Pictural', "Prospettiva", - , - , pp - GRiSOLiA F GRiSOLiA, "Vero lume": Leonardo și Leonardo al părintelui Resta, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea de pictor și tratatist, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , p - , pl - HOGARTH W HOGARTH, Analiza frumuseții Scris cu scopul de a remedia ideile fluctuante ale Gustului, Londra LEONARDESCHI LA MILAN Leonardoi din Milano Noroc și colecționare, lucrările conferinței internaționale (Milano - septembrie ), editat de MT Fiorio, Milano L'AMBROSiANA ŞI LEONARDO Ambrosiana și Leonardo, catalogul expoziției, editat de PC Marani, M Rossi, A Rovetta, Novara LOMAZZO CiARDi - GP LOMAZZO, Scrieri despre arte, editat de RP CiARDi, i-ii, Florența - Longhi R LONGHI, Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, VIII Clasic secolul al XVI-lea și secolul al XVI-lea Manierist - , or , Florența MAGOSTiNi - A MAGOSTiNi, scriitor și istoric de artă ireneo Affò, teză de doctorat în Patrimoniul Cultural și Teritoriu, Universitatea din Roma "Tor Vergata", AY - MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna MARiNO ARDiSSINO GB MARiNO, Dicerie sacre (Veneția ), introducere, comentariu și text critic de E ARDiSSiNO, Roma "Șarpele" din scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte MENGS DE AZARA-FEA AR MENGS, Lucrări de Antonio Raffaello Mengs primul pictor al regelui catolic Carol III, publicat de JN DE AZARA, corectat și completat de C FEA, Roma NUN - E MONACA, Recunoașterea romană în microcosmosul picturii de Francesco Scannelli ( ), teza de Doctorat în Studii Comparate: Limbi, Literaturi și Arte, Universitatea din Roma â€˜Tor Vergata', anul universitar - NUN a E NUN, Leonardo da Vinci în "Microcosmosul picturii" de Francesco Scannelli ( ), în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea pictorului și a tratatului, editat de C Occhipinti, nr monografia "Horti Hesperidum", , , pp - NUN b E NUN, Tipărituri în microcosmosul picturii de Francesco Scannelli ( ), în ARTE E TEHNOLOGIE , pp - NUN E NUN, Microcosmosul picturii de Francesco Scannelli ( ) și Forma Serpentine, în Italiană pe căile științei și artei, editat de A Giannotti, L Ricci, D Troncarelli, Florența , p - MORANDOTTi A MORANDOTTi, renașterea lui Leonardo în epoca lui Federico Borromeo, în LEONARDESCHI LA MILAN , p - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere, în SCANNELLI MONACA-OCCHiPiNTi , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere, în L Vedriani, Colecția celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți modenezi (Modena ), editat de E Monaca, cu eseuri introductive de E Monaca, C Occhipinti, Roma , p - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere în atelierul de pictură a starețului Titi, în F Titi, atelier de pictură sculptură arhitectura în bisericile Romei ( ), editat de D Delle Fave, cu un eseu introductiv de C Occhipinti, Roma , pp - OCCHIPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere în Finezze de pensule italiene de Luigi Scaramuccia ( ), în Le subtilități ale pensulelor italiene (Pavia ), editată de MG Cervelli, cu un eseu introductiv de C Occhipinti, Roma , pp - PEC LL PECK, Splendoare consumatoare Societate și cultură în Anglia secolului al XVII-lea, Cambridge Eliana Monaca Studii de Memofonte PiZZONI - ( ) MR PiZZONi, "inima merge la gustul lui Correggio": episoade din averea lui Allegri în colecțiile tatălui său Sebastiano Resta, "Proporții", ns, Xi-Xii, - ( ), pp - , pl - PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studi di Memofonte", , , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Transcrierea și comentariul adnotărilor părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în Adnotările de părintele Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile lui Giorgio Vasari în Biblioteca Apostolică Vaticană, a editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere și comentariu de MR Pizzoni, Citta al Vaticanului , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' a S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si Malvasia: un episod uitat in polemica anti-vasariana în secolul al XVII-lea, în DILECTANTS OF DESIGN , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' b S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Transcrierea notelor de subsol de Sebastiano Resta către Carlo Cesare Malvasia, Pictorul Felsina, Bologna Florența, Biblioteca Uffizi, Rare , în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - STAY POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi F SCANNELLi, Microcosmosul picturii (Cesena ), editat de E MONACA, cu o introducere de C OCCHiPiNTi, Roma Vannugli A VANNUGLi, notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - "Șarpele" din scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte ABSTRACT contribuţia intenţionează să analizeze utilizarea de către părintele Sebastiano Resta a adjectivului serpentin prezent în corpus scrierilor sale De fapt, se repetă într-o scrisoare trimis episcopului Marchetti si in manuscrisul Adaos si Supliment la primul volum al Correggio la Roma două variante ale adjectivului: snaking și snaking Din citirea acestora pagini scurte, așadar, se vede moștenirea istorică a adjectivului în cauză, plecând de la a lui prima atestare în Tratatul de la Lomazzo ( ), trecând apoi prin Microcosmosul lui Scannelli ( ) și Felsina lui Malvasia ( ), texte citite și studiate pe scară largă de filipinezi Apare prin urmare o gândire comună între Scannelli, Malvasia și părintele Resta în folosirea adjectivului pentru descrie elemente ale picturii emiliene: cazurile prezentate aici implică lucrări de Correggio, Parmigianino și Nicolò dell'Abate Eseul își propune să se concentreze pe utilizarea adjectivului serpentinato la Părintele Sebastiano Notele și scrisorile lui Resta într-o scrisoare trimisă episcopului Marchetti şi în manuscrisul Aggiunta e Supliment la primul volum din Correggio in Roma există într-adevăr două variante ale adjectiv: serpeggiatura și serpeggiante Aceste câteva pagini urmăresc să analizeze moștenirea istorică a adjectivul în examen, începând de la prima sa atestare în Trattato de Lomazzo ( ), apoi trecând prin Microcosmosul lui Scannelli ( ) și în cele din urmă în Felsina lui Malvasia ( ) The Oratorian a citit și a studiat pe larg aceste cărți într-adevăr Prin urmare, un gând comun apare între Scannelli, Malvasia și Părintele Resta în folosirea adjectivului pentru a descrie elemente ale picturii emiliene: într-adevăr, cazurile prezentate aici implică capodopere ale Correggio, Parmigianino și Nicolò dell'Abate Camilla Colzani Studii di Memofonte RĂMÂNIA TATĂL ȘI "MANERA EROICĂ" LUI PELLEGRiNO TiBALDi În obiceiurile lexicale ale lui Sebastiano rămâne adjectivul eroic, referitor la unul dimensiune îndepărtată în timp, la jumătatea distanței dintre lumea umană și cea divină și în mod repetat folosit pentru a indica unele anotimpuri ale picturii lui Michelangelo, Rafael și Pellegrino Tibaldi, iar din unele note pe care le-a pus în margine sau în jurul unor desene care i-au trecut prin mâini se evidenţiază perspicacitatea critică şi semnificaţia acestei definiţii În cazul lui Michelangelo, Resta folosește calificarea de eroic pentru primele teste picturale făcut la Roma: Sfântul Francisc primind stigmatele odată în San Pietro in Montorio, della a cărui compoziție este tatăl filipinez și un martor important și o "Madonă rotundă a" Farnese" neidentificat Dintre aceste lucrări Resta laudă "formele mari, dar libere de membri humani", care "chiar la acea vârstă arată teribilitatea eroică a talentului său" și "nefericirea stil în realizarea țării" , toate caracteristicile care se regăsesc deja în cadrul Seppellimento di Cristo în colecția Farnese și astăzi în Galeria Națională din Londra (Fig ): în tabel, în ciuda faptului că este neterminate, recunoaștem liniile libere și alungite ale corpurilor care, pentru Resta, a constituit trăsăturile proeminente ale acestei faze timpurii a stilului lui Michelangelo unde figura uman în fizicitatea sa a prevalat deja asupra peisajului, permițând ca rezultatele să fie prevăzute la maximum sintetice ale ultimelor fresce Adjectivul eroic în referire la stil apare și în marginea unui desen al lui Rafael pe care Resta l-a introdus în Felsina vindicata contra Vasarium, din nou asociat cu cel reprezentare a figurii umane: "un nud de Rafael tot în stil eroic" din păcate aproape imposibil de identificat printre numeroasele foi ale artistului cu acest subiect lipsit a unei referințe vizuale clare care ajută la înțelegerea, în acest caz, a laturii eroice a foii dell'Urbinate, putem doar să facem ipoteza că se referea la nuditatea subiectului, unică element indicat de Resta Cu un înțeles similar, adjectivul eroic asociat cu Rafael se găsește adesea printre scrieri de Giovan Pietro Bellori, cu care Resta a întreținut un dialog foarte dens, alcătuit din schimburi de și asupra desenelor și poziții critice parțial împărtășite, mai ales în ceea ce privește urgența Adjectivul apare adesea în indexul manuscrisului Lansdowne al Bibliotecii Britanice din Londra (cartea I, intitulat Parnassus de' Pittori) asociat cu lumea antică și, în special, cu muza Calliope care "delega picturii prezidează cel mai eroic mod de desen şi compoziţie" Termenul însoţeşte şi un peisaj atribuit de Resta lui Antonio Carracci: "Desen, care ocupă două fațade, cu multe figuri [sic] într-un oraș eroic, elaborat de Antonio Carracci în clarobscur reprezintă un Botez tabloul era de Prinț Lodovisio" (RESTA , p , n ) Despre Resta și termenul de "țară" vezi în numărul de față al "Studi di Memofonte" contribuția lui Dario Beccarini O reproducere a operei lui Resta se găsește printre adnotările la exemplarul Cicognara din Viețile lui Vasari Cf NOTELE Părintelui SEBASTIANO RESTA , p , nr O a doua urmă a compoziţiei da găsit într-o schiță de Resta raportată în ms Lansdowne , cartea l, f Vezi AGOSTi-HiRST "Desen timpuriu rar de Michel Angelo Bonarota din care doar o Madona poate fi văzută la Roma tonda a' Farnese si un S Francesco primind stigmatele in a doua sacristie a S Pietro in Montorio Mulți ani am oftat că am un desen de Michel Angelo Buonarota în acest stil timpuriu al lui, de când am văzut tondo la Farnese cu acea curiozitate cu care se privește acel zori care prevestește o zi frumoasă - a fost un cadou printre mulți de la doamna printesa NN Din nefericirea stilului in a face tara si din fericirea de a face mesola [sic; muşchii?], se deduce în care geniul lui Michel Angelo a prevalat în copilărie Formele mari, totuși, libere ale membrelor umane chiar și în acea epocă arată terifiarea eroică a talentului său" (citatul se găsește în adnotările lui Resta cuprinse în ms Lansdowne , cartea g, nr ) Prințesa NN menționată de Resta, menționată în altă parte în scrierile sale, de ex identificabilă cu Olimpia Giustiniani, prințesa de Palestrina, soția lui Maffeo Barberini, al doilea prinț al Palestrina și strănepotul lui Urban al VIII-lea Cf NOTELE Părintelui SEBASTIANO RESTA , p , nota Sus Olimpia Giustiniani vezi AUG , cu bibliografia anterioară S Resta, index al albumului Felsina vindicata contra Vasarium, p iX, în SACCHETTI LELLi , p ; vedea De asemenea PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi Studii de Memofonte a reevaluării școlilor emiliane și lombarde și a uneia mai profunde înţelegerea centralităţii lui Correggio în dezvoltarea istoriei picturii moderne Numind stilul lui Raphael "eroic", Bellori îi subliniază grandoarea și raportul cu anticul: "deși a lucrat într-un număr atât de mare de invenții, a avansat mereu la cel mai sublim, la cel mai elegant, la eroic, la minunat"; iar "stilul eroic al anticilor" era reînnoit de Giulio Romano "împreună cu Rafaelle stăpânul său" Și din nou în descriere a figurii lui Constantin învingător asupra lui Maxentius în Sala lui Constantin din Vatican care "Se întoarce în profil chipul grației divine sclipitoare, blond și bărbos, încununat cu o coroană de raze, iar tot eroic este mişcarea, mersul" numitorul comun al ocurenţelor a adjectivului eroic din scrierile lui Resta şi în orice caz referirea la reprezentarea lui figură umană, cu purtarea sa mândră, legată uneori de un subiect străvechi și în concordanță cu uzul Vasarian al termenului Pe baza acestor premise, putem evalua mai bine utilizarea acestei definiții pentru califică maniera lui Pellegrino Tibaldi, în care s-a asimilat moștenirea rafaelecă la Roma prin colaborarea cu Perino del Vaga a fost în curând însoţit de o copleşitoare interes pentru formele maiestuos dramatice ale limbajului lui Michelangelo În notă care urmează sunt comparate două lucrări ale lui Tibaldi, retabloul cu Botezul lui Hristos, astăzi în biserica San Francesco alle scale din Ancona și frescele pierdute ale casei lui Francesco Formento in vicolo dei Savelli din Roma, cu puțin timp înainte de transferul pictorului la Marșuri ( ): Dar modalitatea mai cumpătată la examinarea mea mi s-a părut aceea a Botezului de la Ancona menționat mai sus și mai eroic este cel pe care l-a practicat în clarobscur la Roma în curtea casei Framenta din viccolo acela de la Sora merge la Pelegrino, din care o figură avem în altă parte Tomul ° în principiu Resta cunoștea bine această decorație romană, încă existentă în zilele sale și, după cum explică el însuși, deținea și un desen legat de acesta, o foaie înfățișând Alegoria Justiției din partea dreaptă a frescei, care a deschis seria dedicată lui Tibaldi în codex de desene întocmite de oratorian sub titlul semnificativ de Felsina vindicata contra Vasarium, și care poate fi identificabil cu cel de acum din Luvru (Fig ) Chiar și în comentariul la un desen inserat în Galeria Portabilă, unul dintre cele mai multe ale sale ulterior, Resta insistă asupra relevanței decorațiunii casei Formenti și, pe lângă asigurarea acesteia locația exactă, reiterează comparația cu Botezul lui Hristos de la Ancona și evidențiază greutatea antrenamentului alături de Perino, ajungând până la a-l defini pe Tibaldi drept un "aproape copist" al său maestru Despre relația Resta-Bellori, vezi PiZZONi BELLORi BOREA , p Și din nou Bellori: "Și este un lucru magnific să ne gândim cum Urbino, chiar dacă atât de mult a lucrat într-un număr atât de mare de invenții, a avansat mereu la cele mai sublime, cele mai elegante, eroice, cele mai minunat Și ce obiect mai demn și-a propus vreodată ochiului arta picturii, care poate egaliza judecata Paris, Neptun, Galatea, Răpirea Elenei, Muntele Parnasului și multe altele?" (BELLORi a, p ) BELLORi b, p VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p Despre Tibaldi și Marche vezi cercetările recente culese în AMBROSiNi MASSARi-BALZAROTTI-ROMANI , urmând a fi publicat în curând Noi reflecții despre Botezul lui Hristos pot fi găsite în același volum, în contributie Vittoria Romani Citatul poate fi găsit în comentariile lui Resta transcrise în ms Lansdowne , cartea I, nr Paris, Musee du Louvre, DAG, inv PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p , nota "Tabloul de această figură este pictată la Roma, în curtea unei case din Vicolo di Sora, mâna stângă pornind de la Palazzo del Duce de Sora al Pelegrino, casa are o stemă de marmură a familiei frumenta la Roma a făcut sub Perino et al vedere a lui M Angelo despre o manieră grozavă care nu îi ajută pe imitatori" (Londra, British Library, ms Lansdowne , carte si nu ) BORA , dosar nr , p Camilla Colzani Studii de Memofonte Este cunoscută compoziția lucrării, înregistrată de Giorgio Vasari și Gaspare Celio datorită unei gravuri de Enrico Maccari care reproduce o vedere de ansamblu (Fig ) Da poate completa o fotografie a frescei făcute în anii , înainte de distrugerea acestuia (Fig ) ; în ciuda perspectivei îndepărtate și a stării de conservare a frescele foarte precare, fotografia, în comparație cu gravura, dă o idee foarte vie despre aranjarea strânsă a figurilor și a volumului lor, mai ales dacă te uiți la Alegoria lui Justiția, figura cea mai lizibilă din dreapta stemei desenele pregătitoare pentru cele două figuri principale, cel înfățișând Prudența (Fig ) astăzi la Berlin și cel pentru Justiție din Luvru (Fig ), cel mai probabil o copie, refac pe deplin tensiunea cu adevărat eroică care străbate figurile și cu care Resta o dezvăluie convingerea, în considerarea formelor mari, a posturii îndrăznețe a Prudenței, a nuditatea unor părți ale corpului, redarea grandioasă a corpurilor compacte După ceea ce se deduce din relatarea lui Vasari, frescele din curtea casei de Francesco Formento, pe lângă fațadă, a inclus și alte două figuri (ale căror locația nu este cunoscută) și au fost realizate înainte ca pictorul să se mute să lucreze Bologna, în După cum a indicat Vittoria Romani, era vorba deci de o lucrare adânc înrădăcinată în experiențele făcute de Tibaldi "în jurul" Perino, când pictorul lombard, pe urmele lui Daniele da Volterra, a experimentat în redarea figurilor volumul formelor cubice ale Michelangelo Dacă se compară foaia de la Berlin pentru Prudence și cea de la Londra înfățișând Sibila a Adorării Păstorilor din Galeria Borghese, datată , (Fig ) fresca Savelli se pare că se poate plasa aproape de această din urmă lucrare La rândul său, Prudența de Berlinul, în comparație cu foaia de la Londra, arată aceeași certitudine în conturarea clarobscurului în creion, dar pare mai suplu și îndrăzneț și, ca să folosesc cuvintele lui Resta, "eroică" "în casa lui Francesco Formento, între Strada del Pellegrino și Parione, a făcut o fațadă într-o curte și alte două figuri [ ]" (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p ); "Tablourile unei curți mici în aleea lui Savelli și o stemă cu mulți heruvimi într-o logie mică din podgoria Marelui Duce al Toscanei în afara Porții Flaminia, care priveste spre Tibru, deasupra bisericii S Andrea, care se afla in strada numita din afara Romei, unde sunt doua Sfinți colaterali la altar, toți sunt de Pellegrino cunoscuți ca da Bologna" (CELiO , pp - ) Roma, Muzeul Romei, Arhiva Fotografică, inv AF- Fotografia este publicată, fără a se indica paternitatea a frescei, în DEL PRETE , p , nr Berlin, Staatliche Museen, inv KdZ VOSS , p , fig - ; ROMANI , p ROMANI , pp - ; despre asimilarea lui Michelangelo de către Pellegrino Tibaldi și Daniele da Volterra vezi AUGUSTi Londra, British Museum, inv pp, , ; vedea GERE-POUNCEY , or , pp - , nr ; ROMANI , p Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi Studii de Memofonte Fig : Michelangelo Buonarroti, Înmormântarea lui Hristos, - ca Londra, National Galerie, inv NG (AUGUST ) Camilla Colzani Studii de Memofonte Fig : Curtea casei Leonini-Scaglioli din vicolo dei Savelli înainte de demolarea acesteia cu frescă din secolul al XVI-lea de Pellegrino Tibaldi ( - ), albumină Roma, Muzeul Romei, Arhiva Fotografică, inv AF- Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi Studii de Memofonte Fig : Enrico Maccari, Frescă existentă la Roma într-o curte în vicolo dei Savelli n , gravură, Camilla Colzani Studii de Memofonte Fig : Pellegrino Tibaldi (copie din), Alegoria justiției Paris, Muzeul Luvru, Departamentul des Arts Graphics, inv Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi Studii de Memofonte Fig : Pellegrino Tibaldi, Alegoria Prudenței Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett, inv KdZ Camilla Colzani Studii de Memofonte Fig : Pellegrino Tibaldi, Sibyl Londra, British Museum, Department of Prints and Drawings, inv pp, Camilla Colzani Studii de Memofonte Bibliografie AUG R AGO, Camerele Olympiei Prințesa Giustiniani Barberini și limbajul lucrurilor, în limbi a puterii în epoca barocului, ii Femeile și sfera publică, lucrările conferinței (Roma - septembrie ), editat de F CantÃ¹, Roma , pp - AUGUST B AGOSTi, Michelangelo și pictura un itinerar biografic, în clasicii picturii, Roma (disponibil online: https: www treccani it enciclopedia michelangelo-e-la-pittura-un- itinerar-biografic % -clasici-picturii% ) AUGUST B AGOSTi, Asimilarea lui Michelangelo în pictura romană de la sfârșitul secolului al XVI-lea, în Eternul și Timpul dintre Michelangelo și Caravaggio, catalogul expoziției, editat de A Paolucci, A Bacchi et alii, Cinisello Balsamo , pp - AUGUSTi-HiRST G AGOSTi, M HiRST, Michelangelo, Piero d'Argenta și "Stigmatizarea Sfântului Francisc", "The Burlington Magazine", , , p - AMBROSiNi MASSARI-BALZAROTTI-ROMANI AM AMBROSiNi MASSARI, V BALZAROTTI, V ROMANI, De suprema asteptare si frumoasa ingeniozitate Pellegrino Tibaldi and the Marches, Ancona (în presă) BELLORi a GP BELLORi, Ingeniozitatea, excelența și grația lui Rafaelle în comparație cu Apelles, Roma BELLORi b GP BELLORi, Descrierea imaginilor pictate de Rafaelle d'Urbino în Camerele Palatului Apostolic Vatican, Roma BELLORi BOREA GP BELLORi, The Life of Modern Painters, Sculptors and Architects (Roma ), editat de E BOREA, Torino BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo CELIO G CELiO, Memorie realizată de domnul Gaspare Celio al habito di Christo Dintre numele Artificiilor din Picturi, care se află în unele biserici, fațade și palate din Roma, Napoli DEL PRETE F DEL PRETE, fondul fotografic al Master Planului Romei Viziunea transformată, Roma Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi Studii de Memofonte GERE-POUNCEY JA GERE, P POUNCEY, Desene italiene în Departamentul de Tipărituri și Desene în Marea Britanie Muzeul, V Artiști care lucrează la Roma: c până la c , tt , Londra NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile lui Giorgio Vasari în Biblioteca Apostolică Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studi di Memofonte", , , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si la Felsina vindicata contra Vasarium, in Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , p - STĂM S RESTA, index al volumului de Desene adunate de SR intitulat L'arte in tre' stati [ ], Perugia ROMANI V ROMANI, Tibaldi "în jurul" Perino, Padova LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VOSS H VOSS, uber einige Gemalde und Zeichnungen von Meistern aus dem Kreise Michelangelos, "Jahrbuch der Koniglich Preussischen Kunstsammlungen", , , p - Camilla Colzani Studii de Memofonte ABSTRACT contribuția examinează modul în care adjectivul eroic este folosit de părintele Stay in contexte diferite și explorează ocaziile în care termenul este asociat cu stilul unora artiștilor și, în special, lui Pellegrino Tibaldi Resta defineşte într-adevăr felul frescelor care Tibaldi a pictat la Roma in vicolo dei Savelli ca "eroica", indicând cu acest termen că moment deosebit în opera artistului în care moștenirea rafaelescă este asimilată la Roma prin colaborarea cu Perino del Vaga a fost în curând însoţit de o copleşitoare interes pentru formele maiestuos dramatice ale limbajului lui Michelangelo Articolul explorează semnificația adjectivului eroic folosit de părintele Resta în diferite contexte și în legătură cu maniera diverșilor artiști și, în special, cu Pellegrino Tibaldi Resta definește felul frescelor pe care Tibaldi le-a pictat la Roma în Vicolo dei Savelli ca "eroică" (eroic), evocând un moment anume din opera artistului în care Moștenirea rafaelecă, asimilată la Roma prin colaborarea sa cu Perino del Vaga, a fost însoţită curând de un interes copleşitor pentru formele maiestuos dramatice ale limba lui Michelangelo Barbara Augusti Studii de Memofonte RĂMÂNIA TATĂL ȘI "GUSTUL" DE PICTURA ȘI DESENE Marcello Venusto Mantovano Elevul lui Pierino del Vaga, el a realizat acest desen pentru Capela Mutini din S Agostino spune cel Baglione, care avea design, măreție, grație, sârguință și devotament În picturile acestui om Văd o diferență în principal în colorare, de care nu sunt conștient la alți pictori cel S Ioan Botezătorul în Santa Caterina de Funari moare Leonardo da Vinci; anunţul ducelui d'Acquasparta, care era în pace (pe un desen de Michel Angelo) l-a făcut pe domnul să înțeleagă greșit cavalerul Carlo Maratti cu Daniele Volterrano cu ocazia unei Nunciatine de Lelio din Novellara; Noli me tangere al Minervei îl prinde pe Salimbene, et in so qual gustul lui Barocci; S Antonio de Portoghese, şi cel din sacristia S Pietro, mă face să-mi amintesc a lui Sarmoneta și a lui Marco da Siena, colegii săi ucenici Această adnotare apare în Galeria portabilă, unul dintre codurile de desen asamblate mai târziu de părintele Resta, care se pare că l-a trimis în primăvara anului către Biblioteca Ambrosiana, unde se păstrează acum Analiza se aplică aici unei foi (Fig ) pe care Resta a conectat corect la lopată cu Martiriul Sfintei Ecaterina executat pe ardezie de Marcello Venusti la începutul anilor al XVI-lea pentru altarul capelei Mutini din Sant'Agostino din Roma (Fig ) și care, totuși, el credea că este un studiu pregătitor autograf pentru acest tablou, în timp ce se ocupa de orice probabilitate a unei copii a acestuia, printre multe care atestă primirea cu succes pasajul este un exemplar al prozei părintelui Resta pentru multitudinea de sinestezii pe care le conţine sunt cuprinse şi care se referă nu numai la visceralitatea relaţiei sale cu operele, ci de asemenea la munca fiziologică a procesului de atribuire, în care vederea activează un lanț de mecanisme selective și asociative care la rândul lor se angajează (pe drept sau greșit) cu convingerile istorico-critice ale autorului În conformitate cu propria metodă de lucru a Resta, discuția începe cu a referire la caracteristicile stilistice recunoscute la Venusti de surse, aici mai presus de toate Viata dedicat lui de Giovanni Baglione, care a extins aluziile asupra pictorului cu noi informații aprovizionat de Vasari si de asemenea bine cunoscut oratorianului Potrivit lui Baglione, de fapt "Estimarea de atât de mult om, în ale cărui lucrări era design, măreție și har cu sârguință i-a dat în fiecare zi câmp pentru a face dovezi nobile ale geniului său", iar pictorul "era foarte devotat, sârguincios și vag" În nota lui Resta urmează o observație personală asupra specificului "culorii" care a consemnat în pictura lui Venusti; această considerație trebuie înțeleasă ca referindu-se la particularitate ton de caramel tipic desenului său pictural, unde strălucirea culorilor, așa cum se vede în cele mai bine conservate dovezi, ea pare coborâtă de un efect de glazură maro lucios comentariul se extinde apoi la un nucleu de lucrări cu scopul de a defini componentele a limbajului pictorului, mizând pe cunoştinţele obţinute din surse, din care a tras Resta informația despre originea ei lombardă (deși în urma lui Vasari a crezut-o Le mulțumesc Valentinei Balzarotti, Francesco Grisolia, Maria Rosa pentru ajutorul pe care mi l-au oferit în diverse moduri Pizzoni, Giulia Spoltore BORA , dosar nr , p ; PAREDI , p designul Ambrosianei a fost comparat de Philip Pouncey cu metodele lui Trometta: BORA , intrarea nr desenul autograf pregătitor pentru martiriul Sfintei Ecaterina a fost identificat de Konrad Oberhuber la osterreichische Nationalbibliothek of Vienna (inv LAV iX ) Vezi SWOBODA , p Pe tablou da vezi KAMP , pp - , nota ; SPOLTORE La numeroasele mărturii ale faimei de compoziție culesă din CAPELLi ( ), pp - , si CAPELLi se poate adauga crenguta trecut recent pe piata franceza cu atribuire lui Francesco Cavazzoni BAGLIONE HESS-RoTTGEN , i, p Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte din greşeală Mantuan în loc de Valtellina, care era) şi cei aflaţi în pregătire cu Perino del Vaga și despre colaborarea cu bătrânul Michelangelo Examinarea, lipsită de orice criteriu cronologic, începe cu pomenirea Sfântului Ioan Botezătorul în deșert (Fig ) în capela Torres a Santa Caterina dei Funari, construită în o întreprindere decorativă realizată de Venusti în a doua jumătate a anilor ' in acest pictura Resta a simțit o aură a tradiției lui Leonardo "respirând", cel mai probabil pentru că în ochii lui figura izolată a sfântului care arată spre cer cu mâna dreaptă, intru un cadru al naturii luminat de lumina amurgului, a fost asociat cu memoria celebrităților Invențiile lui Leonardo precum Sfântul Ioan Botezătorul și Sfântul Ioan-Bacchus din Luvru, ambele atunci deja în colecţiile regale franceze dar cunoscute probabil autorului prin numeroasele exemplare din circulație, unde putea recunoaște un precedent, într-una, pentru capul plecat și pentru gest a brațului drept ridicat cu degetul arătător îndreptat, în celălalt pentru formatul vertical și cel compoziţie Impulsul de a dori identifica la Venusti, pe baza originilor lombarde, urme ale o moștenire a culturii lui Leonardo îl împinge pe Resta pe un drum fals și îl împiedică să pună a arde caracterul manierist pronunțat și "roman" al tabloului: unde sfântul este mai degrabă a exercițiu desăvârșit și grandilocvent pe tema figurii serpentine, desfășurat pornind de la de la omologul său din Parmigianino's Vision of St Ieronim (Londra, National Gallery), care, a rămas cel puțin până în în trapeza mănăstirii Santa Maria della Pace, ar putea fi studiat de către artistul din Valtellina care a ajuns în oraș la începutul acelui deceniu - o cifră care, după cum s-a subliniat de ceva timp, a fost la rândul său rezultatul experimentarea începută la Roma de către Mazzola asupra limbajului lui Michelangelo şi Rafael The referirea ulterioară se împletește cu un episod autobiografic, la care autorul face oarecum aluzie eliptic memoria se ține de Buna Vestire pictată de Venuști, pe baza a desen animat de Michelangelo, puțin peste jumătatea deceniului al cincilea pentru capela Cesi a lui Moș Crăciun Maria della Pace, operă deja consacrată de Vasari ca un caz exemplar al colaborării dintre pictorul și Buonarroti, și înlocuit pe vremea părintelui Resta cu o Sfântă Familie de Carlo Cesi iar apoi a dispărut Cu mult timp înainte de redactarea acestei note, în , Carlo Maratti, pornind de la comparația cu acest panou de către Venusti, pe care el evident încă îl știa de visu, propusese să-i atribuie unul mic lui Daniele da Volterra Buna Vestire (azi în Novellara, Muzeul Gonzaga) se crede cu fermitate a fi de către Correggio, însă, de către părintele Resta și pe care ca atare încerca atunci să-l vândă pe piața romană, prin convergerea către propunerea sa a unui grup de opinii cu autoritate; numai după a lui trecere prin Parma și pe baza unei sugestii de la Malvasia, Resta ar fi corectat hotărârea în favoarea numelui Lelio Orsi Pofta de mâncare părintelui Resta se trezește în fața Noli me tangere (Fig ) inițial destinat primei capele din stânga Santa Maria sopra Minerva (intitulată la Învierea și patronajul Maccarani) și astăzi situat în capela Botezului, al principiul culoarului drept Munca extrema a lui Venusti, panoul a fost inregistrat in inventar din moșiile stabilite la moartea sa în octombrie ca neterminate și, evident, încă mai erau să fie livrat clientului Antonio Maccarani, al cărui portret apare în stânga jos; la RUSĂ , p ; KAMP , p , nota ; CAPELLI ( ), p ; MARONGiU , p Pentru sosirea la Roma a lui Venusti, anterior iernii anului , vezi ROMERi , p Vederea Sf Ieronim a fost înregistrată în Santa Maria della Pace de Michelangelo Biondo ( ) și de Vasari, care o consemnează acolo în biografia lui Parmigianino in Giuntina Vezi GOULD , pp - și nota (p ) VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p ; despre geneza și succesul picturii, vezi KAPPLER ( ); KAPPLER-ROMERI ( ) Episodul a fost consacrat de Federico Zeri ca fiind crucial în istoria cunoscătorilor și a relațiilor dintre acesta din urmă și piața: ZERi ; ZERi ; MAZZA textul "expertului" și cel mai recent raportat de M Pirondini în dosarul nr , în MICHELANGELO A COLORI , pp - Vezi și contribuția Vittoriei Romani în cadrul acestui număr de "Studii de Memofonte" Barbara Augusti Studii de Memofonte era deci atelierul pictorului care tocmai trecuse în nefiinţă să-l completeze Pentru tată Stai asta masa a prevestit căile sienezei Ventura Salimbeni și a evocat în el "aroma" de Federico Barocci - și așa cum se întâmplă adesea în scrisul său, cu cât aprecierea este mai puternică, cu atât mai mult incisiv şi sinestezic Mă întreb dacă, percepând aici o doză de barocism, a vizualizat ceva anume, sau dacă era vorba doar de asonanțe generice stimulate, de exemplu, de privirea satului asupra fundal într-un rosé deschis de seară și din gama cromatică luminoasă a Magdalenei cu combinatia rozului intens al rochiei cu maneci irizate, albastrul pal si rece al corsetului, al galbenului auriu al hainei Deși cu atât mai inertă, datorită poziției în genunchi, prescurtat, în colțul din dreapta jos al panoului, Magdalena lui Venuști putea face adu-ți în minte admirabila Magdalenă învelită în haine irizate în Îngroparea lui Hristos de Barocci făcut pentru biserica Santissimo Sacramento și Croce din Senigallia și așa mai departe dezvăluite de numeroase tipărituri (Fig ) În sistemul istoriografic și mental al părintelui Resta, Barocci reprezintă un rezultat al lecție ramificată a lui Correggio, un artist pe care - după cum se știe - îl plasează la origini și la inimă din toată pictura modernă și căruia zona îi aparține aproape exclusiv în scrierile sale semantica gustului Includerea lui Barocci printre subsidiarele culturii lui Correggio, pe care Resta o avea mai târziu argumentat în mai multe rânduri, fusese încurajat de pasajul biografiei lui Baglione în care declară că în opinia sa s-a intenţionat "maniera vagă" a pictorului din Marşuri "imit-o în special pe cea a lui Antonio da Correggio, deși bine puțin mai vopsită" ; o observație că oratorianul, la scurt timp după transferul său la Roma, care a avut loc în , a glosat scriind: "Nu pot găsi o cale mai asemănătoare decât unirea ca în calea draperii, dar Coreggio va fi întotdeauna inimitabil în unirea dulceață cu puterea" Și din nou în aceeași Galerie Portabilă, comentând fragmentul de carton care se află acolo inclus pentru micul înger în zbor la picioarele Fecioarei (Fig ) în retabloul Madonei del Popolo astăzi, la Uffizi, a remarcat că Barocci "a văzut niște capete ale lui Correggio ale geniului său, da l-a dat bucuros pe Correggio la imitaţie" Totuşi, hotărârea de a explica în Cheia barocă Căutarea eleganței a lui Noli me tangere o face pe Resta ceea ce pare să scape este sursa principală folosită de Venusti, adică imprimarea lui Cornelis Cort da Girolamo Muziano ( ) pe aceeași temă , din care provine figura sinuoasă a lui Hristos îmbrăcat ca vânzător de legume (fig ) Percepția despre "aromă" este decisivă în practica de muncă a tatălui, rămâne pe desene pentru funcționalitatea sa de a face distincția între stiluri și cronologii Câteva oameni mărturisesc și acest lucru aparițiile termenului referitoare la desene de diferite perioade deținute de oratorian, deși nu trasate Astfel, de exemplu, în ceea ce privește Giotto, "maniera lui Cimabue trebuie să fie asemănătoare stil dar cu mai puține cunoștințe și gust"; sau, din nou, atribuirea lui Annibale Carracci a unui desen înfățișând pe Thetis rugându-l pe Jupiter să-i dea lui Ahile arme pentru a cuceri Troia se bazează pe faptul că RUSSO , p , ; KAMP , p - , nota ; CAPELLI ( ), p STAY POPHAM ; PiZZONI - ( ), pp - BAGLIONE HESS-RoTTGEN , i, p ; și deja Gaspare Celio în Compendiul său afirma că Barocci "S-a dus să studieze la Parma din lucrările lui Correggio" (GANDOLFi , p ) NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL , p într-una din notele sale de subsol la pictorul Felsina din Malvasia, Resta a reproșat amprentele lui Agostino Carracci din Ecce homo a lui Correggio ( ) și Focul din Troia al lui Barocci ( ) să nu egaleze "moliciunea barocului, nici Correggesca" (S Prosperi Valenti Rodinò, în DiLETTANI DEL) Desen , p ) BORA , dosar nr , p Despre originea acestui tipar: TOSiNi , p Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte Resta a simțit "stilul și savoarea Galeriei Farnese în ceea ce privește formele și ideile" Spre deosebire de pilda istoriei artei moderne trasată de Malvasia, pentru Resta primatul atins de scoala bologneza in pictura s-a bazat tocmai pe Correggio Europa secolului al XVII-lea: după ce Bologna fusese "argint în secolul de aur" de Raphael e Michelangelo, cu evoluția sa modernă "întemeiată pe gustul lui Correggio, a ajuns la gloria de a fi de aur în secolul de argint, datorită triumfului lui Procaccini și mai mult al lui Carracci de mai sus contemporanii lor și în Italia și în afara Italiei" Cu o frecvență deosebită, expresia apare, împreună cu derivatele sale, în schimb de scrisori cu prietenul meu bolognez Giuseppe Magnavacca, al cărui "atelier" de grafică era "gustos" tocmai datorită prezenței "mâncării" delicioase reprezentate de numeroase foi atribuite în Correggio și școala emiliană, și era "gustos" să poți găsi în desene "conduita a condeiului Carracci" în două cazuri termenul pare să joace împreună pe personajele formale și pe subiectele zeilor desene au trecut prin mâinile părintelui Resta O foaie primită de la Magnavacca în , atribuit de Oratorian "marelui Raffaele" și judecat "doar o mană a plouat din ceruri, care are cea mai sănătoasă aromă a anticului și a modernului", poate să fi fost un studiu pentru unul din (sau dintr-una din) mai multe compoziții pe tema Adunarea manei create de Raphael pentru una dintre bazele pierdute ale Leonine Logge, în golful opt, și pentru tipar de Agostino Veneziano În mod similar, poate se referă la un desen care înfățișează Cina cea de Taină următorul pasaj din scrisoarea din martie : "Fără speculații la miros vom face cunoștință cu Garofalo și gustul cinei mastroului Amico, din care am păstrat-o mereu amintire apetitiva de da bucatele bune din amintirea fericita a domnului Polazzi in qua" - porumbel atribuirea lui Aspertini se bazează pe intuiția senzorială și pe comparația cu alte desene a artistului păstrat apoi în prestigioasa colecție bologneză a lui Valerio Polazzi și că Resta fusese atât de râvnită în sfârşit, nota Galeriei Portabile aflată în examinare se încheie cu menţionarea altora două lucrări ale lui Venusti, Apariția Pruncului la Sfântul Antonie de Padova aflate deja pe altarul mare al Sant'Antonio dei Portoghesi și acum la institutul portughez din Sant'Antonio (Fig ) și S Antonio se afla deja în sacristia San Pietro și se pare că a pierdut Evaluarea sumară a aceste tablouri se sprijină pe știrile obținute din surse (Vasari, Baglione) referitoare la ucenicie la Perino, în paralel cu Venusti, de Girolamo Siciolante și Marco Pino Cel puțin pentru tablou supraviețuitor, și persuasivă și astăzi comparația avansată de părintele Resta între austerul și legenda Apariția Copilului, scalabilă lângă S Bernardo della Pinacoteca Vaticana (documentată din ) și unele dintre dovezile târzii ale lui Siciolante, cum ar fi iconicul Răstignire anterior în San Giacomo degli Spagnoli și astăzi în Santa Maria di Monserrato ( - ) circa) (Fig ), aceste două lucrări, unite tocmai prin aceeași "aromă" de Contrareforma Aceste note pot fi citite în manuscrisul Lansdowne al Bibliotecii Britanice (Father Resta's Remarks on the Desene), respectiv cartea g, t , Tablou naștere, maturitate în creștere, n , și carte sau, Correggio și adepți, n ; acesta și alte comentarii ale lui Resta asupra desenului atribuit lui Annibale sunt analizate de WOOD , pp , Citatul provine dintr-una dintre adnotările lui Resta din codexul său de desene intitulată Felsina vindicata contra Vasariul Vezi S Prosperi Valenti Rodinò, în DiLETTANTI DEL DiSEGNO , p , nr Citatele sunt din scrisoarea lui Resta către Magnavacca din mai : Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, or , lit nr , mai ; t , lit nr , aprilie Cf Pizza din acesta, t , lit nr , octombrie Vezi nota anterioară Vezi nota Despre relația dintre Resta și Polazzi vezi GAUNA , pp - ; PiZZONI Ambele lucrări au fost raportate de BAGLIONE HESS-RoTTGEN , i, p Pentru poza de azi în Institutul portughez Sant'Antonio din Roma vezi KAMP , pp - , nota ; Păr ( ), p (cu o datare care nu poate fi partajată de la sfârșitul anilor ); MARONGiU , p Barbara Augusti Studii de Memofonte Fig : Marcello Venusti, Martiriul Sfintei Ecaterina, circa - , x cm, ulei pe ardezie Roma, Sant'Agostino (Arhiva autorului) Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte Fig : Anonim din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (Trometta?) de la Marcello Venusti, Martiriu de S Caterina, x mm, stilou, cerneală brună, acuarelă maro, sporită cu plumb alb Milano, Biblioteca Ambrosian, cat F inf Nu , f (BORA , p ) Barbara Augusti Studii de Memofonte Fig : Marcello Venusti, Sf Ioan Baptist in the Desert, ca - , x cm, ulei pe pânză Roma, Moș Crăciun Ecaterina din Funari Haide bine concesionarea institutului central pentru Catalog și documentație Fig : Marcello Venusti, Noli me tangere, aproximativ , x cm, ulei pe pânză Roma, Santa Maria deasupra Minervei Curtoazie al Arhivei Fotografice Domenico Ventura Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte Fig : Cornelis Cort de la Girolamo Muziano, Noli me tangere, , gravură Londra, Muzeul Britanic, inv , (c) Administratorii Muzeului Britanic Barbara Augusti Studii de Memofonte Fig : Aegidius Sadeler ii după Federico Barocci, Transportul lui Hristos la mormânt, ca , gravură Londra, British Museum, inv V, , (c) Administratorii muzeu britanic Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte Fig : Federico Barocci, Putto on nori, c , x mm, creion cretă neagră, pete, albă, pe hârtie fildeș, urme de carouri, pe patru bucăți de hârtie lipite Milano, Biblioteca Ambrosian, inv F inf Nu , f (BORA , p ) Fig : Marcello Venusti, Apariția lui Copil în Sfântul Antonie de Padova, c , x cm, ulei pe pânză Roma, institut San Antonio portughez Haide bine grant de la institutul portughez Barbara Augusti Studii de Memofonte Fig : Girolamo Siciolante, Răstignirea dintre Madona și Sfântul Ioan, aproximativ - , x cm, ulei pe panou Roma, Santa Maria di Monserrato Haide bine prin amabilitatea Bibliotheca Hertziana - Max-Planck-institut fur Kunstgeschichte Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte Bibliografie BAGLIONE HESS-RoTTGEN G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților De la Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din până timpurile Papei Urban al VIII-lea în , editat de J HESS, H RoTTGEN, i-iii, Citta del Vaticano BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo PĂR ( ) S CAPELLI, Marcello Venusti Un pictor din Valtellina la Roma, "Studii de istoria artei", , ( ), p - PAR S CAPELLi, Sfânta Ecaterina din Alexandria de Marcello Venusti Diseminarea modelului iconografic între replici și copii Considerații și noi propuneri, "Studii de istoria artei", , , pp - AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma GANDOLFi R Gandolfi, Viețile artiștilor lui Gaspare Celio "Compendiu al vieților lui Vasari cu alții completări", Florența GAUNA C GAUNA, M ca Malvasia și Mariette: desene, imprimeuri și judecăți de stil între Bologna, Paris și Viena, "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de litere și filozofie", s , dosar , iii, , p - GOULD C GOULD, The Sixteenth Century Italian Schools, Londra împrejurul lui Marcello Venusti în jurul lui Marcello Venusti, lucrările zilei de studiu (Roma mai ), editată de B Agosti, G Leone, Soveria Mannelli CAMP GW KAMP, Marcello Venusti Religious Kunst im Umfeld Michelangelos, Egelsbach-Köln-New York KAPPLER ( ) F KAPPLER, O notă cronologică despre desenele lui Michelangelo pentru capela Cesi din Santa Maria della Pace, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", , dosar , ( ), p - Barbara Augusti Studii de Memofonte KAPPLER-ROMERI ( ) F KAPPLER, M ROMERi, Michelangelo și Venusti: de la prototip la replică problema de Bunavestiri, "Studii noi", , ( ), pp - NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano MARONGiU M MARONGiU, Venusti Marcello, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCViii, Roma , pp - MAZZA A MAZZA, Lelio Orsi și expertiza colegială a părintelui Sebastiano Resta, în Federico Zeri În spatele imaginii Opere de artă și fotografie, catalogul expoziției, editat de A Ottani Cavina, Torino , pp - MICHELANGELO ÎN CULOARE Michelangelo în culoare Marcello Venusti, Lelio Orsi, Marco Pino, Jacopino del Conte, catalog de expoziție, curatoriată de F Parrilla, cu colaborarea lui M Pirondini, Roma PARE din A PAREDi, colecționar Sebastiano Resta, în BORA , pp - PiZZONI - ( ) MR PiZZONi, "inima merge la gustul lui Correggio": episoade din averea lui Allegri în colecțiile tatălui său Sebastiano Resta, "Proporții", ns, Xi-Xii, - ( ), pp - PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - Pizza MR PiZZONi, Corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Magnavacca transcriere și comentariu, Ancona (în presă) STAY POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma ROMERI M ROMERi, Originile lombarde ale lui Marcello Venusti, în INTORNO A MARCELLO VENUSTi , pp - RUSĂ L RUSSO, Pentru Marcello Venusti, pictor lombard, "Buletinul de artă", s , , , p - SPOLTORE G SPOLTORE, O perspectivă asupra capelei Mutini din biserica Sant'Agostino, în TORN A MARCELLO VENUSTi , pp - Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului Studii de Memofonte SWOBODA G SWOBODA, Ein Prufstein des "durchdringenden Blicks": Marcello Venustis Heilige Katharina im Physiognomischen Kabinett JC Lavaters, "Artibus et Historiae", , , pp - TOSiNi P TOSiNi, Girolamo Muziano - , de la manieră la natură, Roma VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - LEMN J WOOD, Padre Resta ca colecționar de desene Carracci, "Master Drawings", , , pp - ZERi F ZERi, Lelio Orsi: o "Anunț", "Paragone", , , pp - ZERi F ZERi, Un Lelio Orsi transformat în Correggio, sau un arhetip al expertizei comerciale, în id , Jurnalele de lucru, i-ii, Torino , ii, pp - Barbara Augusti Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul analizează semnificația și importanța critică a termenului aromă în unele scrieri de părintele Resta referitor la desene și picturi între secolele al XVI-lea și al XVII-lea Articolul discută semnificația și valoarea critică a cuvântului gusto (gust) în Observațiile părintelui Resta cu privire la unele desene și picturi ale vechilor maeștri Christina Conti Studii de Memofonte PADRE STAMA SI "EMBRIIONUL" PROCESULUI CREATIV: RAPHAEL ȘI CORRECGIO pus sub semnul întrebării de ce procedează filozofic că un pictor posedă maniere diferite, alle uneori într-o schiță se lipește doar de una, alteori într-o schiță indică mai multe, deși apoi în terminarea lucrării le reduce la unul, răspund că asta se întâmplă după spusele pictorului altfel se aplică schiţei cu mai mult sau mai puţin entuziasm Când conceptul lucrării este deja deliberat în minte că ar trebui făcut în acest fel, dacă atunci pictorul este sare cu nerăbdare la draft pentru a o termina cu prima fervoare, reușește mai uniform în aceea singurul mod în care intenționează să dea lucrarea perfect adaptată acelui geniu, care de la început l-a făcut să o conceapă şi să delibereze De exemplu: Correggio s-a gândit să pretindă Nașterea Domnului în acea groază sacră nocturnă (tablou realizat pentru domnii pratoneri, mai târziu expus în San Prospero, acum în Galeria di Modana) și plasându-se cu acel plin de duh și eficient vigoare de a da naștere embrionului cu toții împreună în primul proiect; toţi împreună a plecat terminat sub maniera unei singure specii de colorare, care era menită să facă să apară lucrarea Grozav textul este preluat dintr-o scrisoare pe care părintele Sebastiano Resta a trimis-o unui destinatar anonim Lucrarea scrisă de mână se păstrează la Roma în Biblioteca Academiei Nazionale dei Lincei și Corsiniana, adunate împreună cu scrisorile trimise de Oratorian prietenului său pictor Giuseppe Ghezzi, în Codul Corsiniano intitulat Știri de pictură culese din părintele Resta ( B ) În scrisoare, Resta se întreabă despre două căi diferite pe care le poate lua pictorul în demararea procesului creativ al unei opere În elaborarea primelor gânduri, artistul poate investigați încet și deliberat diferite părți ale compoziției pentru a le localiza ideea corectă Dar dacă ideea este deja definită mental, pictorul, ghidat de un viguros entuziasm, îl poate scoate în formă embrionară la prima încercare "Schițele" care derivă din ea sunt numite de Resta cu termenul de embrion, deoarece este deja exprimat în ele cu forţă sămânţa ideatică a lucrării Păzirea a ceea ce rămâne din fervoarea creatoare la momentul nașterii unuia pictura, pentru Resta acest tip de studiu permite mai mult decat orice alt desen si chiar mai mult a elaborării finale a lucrării în sine, pentru a înțelege pe deplin ideea primordială și intentia reala a pictorului într-o scrisoare trimisă prietenului său bolognez Giuseppe Magnavacca și datată ianuarie , vorbind despre decorarea în frescă a cupolei Catedralei din Parma di Correggio, Părintele Resta scrie: Aș dori să mulțumesc Barbara Agosti, Francesco Grisolia, Carmelo Occhipinti și Maria Rosa Pizzoni Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei și Corsiniana, Codice Corsiniano ( B ), cc r- r; ȘTIRI PICTURA , pp - , nr , cu bibliografia anterioară Lucrările de mână care compun Codul Corsiniano au fost transcrise integral de Giulia Cerquozzi, Michela Corso și Maria Rosa Pizzoni în NEWS OF PAINTING , pp - WARWiCK , p Folosirea termenului embrion pentru a indica "prima schiță a unei lucrări ingenioase" este, de asemenea, raportată în dicționar al Vocabularului Accademici della Crusca (http: www lessicografia it pagina jsp?ediz= &vol= &pag= &tipo= ) Mulțumim Nicolettei Maraschio pentru raport Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte L-am văzut doar când a fost în ideea creatorului, pentru că aveam desenele primelor gândurile ex toto in toto variau, deci al doilea, deci al treilea Am intrat în mintea creatorului viitor, pentru că i-am atins embrionii, și cu primul, al doilea și al treilea concept O mărturie a unor desene și a unui tablou în ulei deținute de Oratorian și de el credea că sunt primele desene ale lui Correggio pentru Adormirea Maicii Domnului, pictate în frescă Emilian pe cupola Catedralei din Parma și oferit de gravurile realizate de Francesco Faraone Aquila la cererea lui Resta însuși pasajul din litera Codului Corsiniano, în care Resta exaltă capacitatea lui Allegri, în prima etapă inventiva a unei opere, de a "naște embrionul cu toții împreună în primul schiță", ne permite să măsurăm relația sa intimă și intensă cu grafica, din care derivă singulara si fascinanta viziune biologica a procesului creativ propus aici În amonte de această apreciere a mărturiilor grafice care, tocmai datorită caracterului lor explorator mai bine întoarce nucleul generator al gândurilor marilor maeștri, există cu siguranta in ramane amintirea pasajului lui Pliniu despre admiratia deosebita trezita de lucrări neterminate deoarece în ele se pot observa "liniamenta reliquia ipsaeque cogitationes artificum" de altfel, un caz anterior de utilizare a termenului embrion la care se face referire Correggio dar, cu alt sens, se regăsește în biografia pictorului modenez Bartolomeo Schedoni inclus în Colecția lui Lodovico Vedriani din : Dacă părerea nebună ar fi adevărată, și acea greșeală atât de palpabilă a lui Pitagora, care a păstrat transmigrarea sufletelor în diverse corpuri, s-ar putea spune că cea a lui Antonio da Correggio a fost a trecut în embrion pentru a informa trupul lui Bartolomeo Schidoni și i-a comunicat i spiritele, vivacitatea și mișcările admirabilei sale pensule, atât de mult semăna cu el în picturile sale și atât de mult era un imitator al acelui stăpân suveran Deși Resta era un cititor pasionat de surse, viziunea sa evolutivă unică asupra procesul creativ pare să decurgă mai degrabă din practica directă și continuă a desenelor textul oferă, de asemenea, încă o dovadă a predilecției lui Resta pentru Correggio, "stella fixat în jurul căruia oratoriul, în notele sale și în angajamentul său de colecționar, se reasambla adesea evenimentele antice și moderne ale istoriei figurative italiene" În scrisoarea în cauză, Resta idealizează "acea vigoare spirituală și eficientă" a lui Correggio care, cu un imbold nerăbdător, se angajează deja în prima schiță ideea celebrei adorații a păstorilor, cunoscută universal ca Noaptea și păstrat în Gemaldegalerie din Dresda, pictat de Allegri la sfârșitul anului și comandat de Alberto Pratonieri pentru capela familiei din biserica San Prospero din Reggio Emilia "Embrionul" considerat pregătitor pentru Noaptea lui Correggio trebuia să prezinte la fel caracteristicile unei "schițe", referindu-se și la Allegri, deținut de Giuseppe Ghezzi, Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, or iii, litera nr , ianuarie ; WARWiCK , pp , , nota ; Pizza Londra, British Museum, cat , ; , , ; , , POPHAM , p - , nota ; STAY POPHAM , pp - ; pp - , notele - ; smochine - , ; R Marzolini, intrare de catalog în MUSSiNi , pp - , nr - ; WARWiCK , pp - ; p , nota ; p , nota ; smochine - , ; BOREA , i, p ; PiZZONI , pp - , nota ; pp - , pl PLiN , Nat , XXXV, VEDRiANi MONACA , p PiZZONi b, p Pe lângă eseul citat, vezi și PiZZONi - ( ), a, Despre tablou, vezi cel puțin EKSERDJiAN , pp - ; CORREGGIO ȘI PARMIGIANiNO , cat , pp - Resta deținea o transcriere a contractului pentru Noaptea întocmit la octombrie și trimisă lui de către Magnwacca Vezi PiZZONi , p , nota Christina Conti Studii de Memofonte dacă în scrisoare Oratorianul amintește: "A acestei specii este adevărata schiță incontestabilă pe care o deține pictorul foarte talentat și amatorul foarte judicios, domnul Giuseppe Ghezzi" Printre desenele legate de Noaptea deținute de Resta se numără o foaie primită de la "Părintele Franchini al Oratoriului" din Reggio Emilia, inclus în volumul de intrare în secolul de aur al desen bun și un studiu cu îngerii prescurtati în partea superioară a Adorării lui Dresda, menționată într-o scrisoare trimisă lui Magnavacca la septembrie : "planul meu nu are tot grupul, ci doar acei doi îngeri mai dificili" Cu toate acestea, nu este clar dacă Resta face aluzie la un desen din litera Codului Corsiniano pregătitoare , sau la un studiu pictural Observați cum, câteva rânduri mai târziu în text, oratorianul foloseşte termenul de "schiţă" pentru a indica un tablou: "În acelaşi fel a deportat Correggio în prima schiță pe pânză din palme ale Adormirii Maicii Domnului din Parma" remarcat de Arthur Ewart Popham, de fapt, Resta a fost ferm că Correggio a folosit făcând mici modele în ulei în pregătirea lucrărilor sale Prin urmare, nu poate fi exclus posibilitatea ca "schița" Nopții posedată de Ghezzi să fi fost de fapt un tablou; la urma urmelor într-o scrisoare Resta îl informează despre dorința arhitectului englez William Kent de a "copia rapid pe hârtie Noaptea lui VS" Ne putem face o idee despre personajele pe care trebuie să le prezinte un desen pentru a fi definit Rămâi "embrion" uitându-te la o foaie cu studii pentru un cor de muzicieni îngeri, pe recto, e o Adormirea Maicii Domnului, pe revers, din oratoriu despre care se crede a fi un autograf al lui Correggio (Fig - ) a fost identificat desenul, marcat cu codul alfanumeric Resta-Somers i într-o colecție privată, atribuită lui Carlo Urbino și legată de decorarea bazinului absida bisericii Santa Maria di Campagna din Pallanza, construită între și în colaborare cu Aurelio Luini într-o scrisoare trimisă la Magnavacca la februarie , Resta, căutând urme ale unei presupusa intervenție arhitecturală a lui Correggio pentru biserica San Giovanni Evangelista a Parma, descrie această foaie ca o "schiță de embrion în mic" pentru presupusele picturi pe care pictorul emilian ar fi trebuit să picteze pe altarul principal al bisericii din Parma desenul care se referă la Carlo Urbino este extrem de important deoarece oferă o mărturie vizuală a sensului pe care Resta l-a atribuit termenului de embrion ignorând atribuirea corectă și scopul foii, și considerând-o neîntemeiată ca primă schiță Compoziția lui Correggio pentru Adormirea Maicii Domnului și corul de îngeri muzicieni, Resta lăudat cu orbi entuziasm, energie și elocvență Pe lângă cazurile deja menționate, apare și termenul embrion, cu referire la grafica lui Correggio în celebrul volum Correggio la Roma, în care Resta adună dovezile în sprijinul ipotezei Călătoria romană a lui Allegri, pentru a discredita versiunea lui Vasari, conform căreia geniul lui A se vedea nota Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, nr ; PiZZONI , p , nota Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, or i, scrisoarea nr , septembrie ; PUNGILEONi - , ii, p ; Pizza WARWiCK , pp , - Vă rugăm să consultați nota STAY POPHAM , p , nota PiZZONi , p Pentru scrisoare, vezi NOTiZiE Di PITTURA , p , nr Cu privire la întreaga întrebare, a se vedea tot acolo, p , nr "A Angioli întâlnindu-se pe Sfânta Fecioară a Adormirii Maicii Domnului pentru a o sluji de către Correggio la încoronare Acest ordin de schițe ale îngerilor majori care aparțin deja altarului de dedesubt marcat cu D" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr ) Transcrierea mi-a fost furnizată de Francesco Grisolia și Maria Rosa Pizzoni The foaia a fost urmărită de însăși Maria Rosa Pizzoni, iar atribuirea lui Carlo Urbino se datorează Vittoriei Romani, susținut de Giulio Bora Vezi PiZZONi b, pp - , nota , fig - VECHI MAESTRU SI BRITANIC LUCRĂRI , p , cat ; BORA , p - , fig a- b Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, or i, scrisoarea nr , februarie ; PiZZONI b, pp - Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte Pictorul emilian a înflorit fără să fi fost vreodată la Roma și să-și răscumpere dimensiunea supraregională În text el amintește că Correggio a lucrat la decorațiunile picturale ale Catedralei din Parma "după ce a conceput câțiva embrioni", studii preliminare efectuate a doua zi presupusul său al doilea ședere la Roma desenul care vă permite să înțelegeți mai bine sensul termenului embrion în Scrierile lui Resti si un studiu al lui Rafael pentru partea superioara a Disputiei Sacramentului, frescă în Stanza della Segnatura a Palatului Apostolic între aproximativ și (Fig ) foaia face parte din Galeria Portabilă, un volum de desene culese de părintele Resta e trimis în primăvara anului la Biblioteca Ambrosiana, unde se află în mod excepțional păstrat intact și un caz de interes deosebit deoarece este o foaie de autograf și e Este posibil să înțelegem stadiul ideatic căruia îi aparține, deoarece acestea rămân un număr surprinzător de studii pregătitoare care să permită urmărirea treptată a procesului creativ al lui Rafael desenul Galeriei Portabile depune mărturie pentru prima idee a celei de-a doua etape proiect pentru alcătuirea părții superioare a Disputa În schița preliminară s-a lămurit acum dispoziţia lui Hristos între Fecioară şi Sfântul Ioan Botezătorul, cu Dumnezeu Tatăl sus, și relația lor cu apostolii de jos, culcați pe un cor de nori, deja parțial menționată în desenul Bibliotecii Regale a Castelului Windsor (înv ), cea mai veche proiect cunoscut al evoluției compoziționale a frescei, definit de John Shearman Dispute Resta îi datorăm meritul pentru că a atribuit corect designul Ambrosianei a Raphael și să fi recunoscut în el un studiu pregătitor pentru Litigiu În adnotarea că însoţeşte desenul, oratorianul, după citarea celebrului epitaf dedicat lui Rafael de Pietro Bembo și gravat pe mormântul pictorului, scrie: "Embrionul lui Rafael pentru a aranja situația și ordinea figurilor din istoria Sacramentului" Această fișă arată cum pentru Resta "embrionul" este rezultatul primei scântei a genezei unei opere în care artistul este capabil să transmită rapid dar elocvent pasaje, dintr-o lovitură, întreaga compoziție a povestirii deja formulată în minte într-o scrisoare trimisă la Magnavacca la noiembrie , Resta subliniază această atitudine de Raffaello: În seria mea (vreau să dezvălui Domniei Voastre o înșelăciune pe care nu am dezvăluit-o niciodată) există o cutie mică de hârtie cu jumătate din istoria Sacramentului lui Rafaele făcută în cod poștal de parcă ar fi fost un "Din moment ce, prin urmare, înainte de a întreprinde Opera di S Giovanni, a fost la Roma în jurul anului , așa că s-a întors acolo înainte se aplică la cea a Domului după ce a conceput un embrion, aproape prevestind de când încerca să plaseze în Cattino di S Gio: câteva gânduri pe care le-am văzut în desene (și deja menționate în prima parte a Cărții) care apoi nu puteau reuși decât în Cuppola mai îndrăzneață a Catedralei" (RESTA POPHAM , p ) Milano, Biblioteca Ambrosiana, Codice Resta, inv F , inf Nu v, p Pe recto foii este una studiu mai avansat pentru figura Fecioarei Vezi RAPHAEL Desenele , p , nr ; vezi ultimul A Gnann, intrare în catalog, în RAFFAELLO , cat iX , p BORA , dosar nr , p de desene care prezintă ideile preliminare ale lui Rafael pentru frescele din Stanze au fost atent studiat de John Shearman Vezi SHEARMAN AUGUSTi-ROMANI Despre desen putem începe de la OBERHUBER , p ; JOANNiDES , pp , , nr ; RAFFAELLO cel Desene , p , nr ; AMES-LEWiS , p , fig ; L Melli și L Montalbano, intrare de catalog, în LEONARDO ȘI RAPHAEL , cat , pp - Un pasaj din prima etapă de compunere a piesei vârful Disputei și în schimb cunoscut datorită unui model conservat în Muzeul Ashmolean, Oxford, inv P ii Vezi RAPHAEL Desenele , p , nr RAFAEL Desenele , pp - , nr ; SHEARMAN AUGUSTi-ROMANI , pp - , , fig BORA , dosar nr , p Înțelegerea termenului de embrion restiano referitor la grafica lui Rafael e a fost deja subliniat de Sylvia Ferino-Pagden în prima dintre cele trei zile de studiu din care nu au fost a publicat actele: S Ferino-Pagden, Raffaels beruhmter Embrione und andere Abbreviaturen, în Abbreviaturen, Formeln und Chiffren in der Zeichnung der Fruhen Neuzeit Abrevieri, formule și semne în grafica modernă timpurie, zile de studiu (Roma - noiembrie ), editat de T Bartsch, J Roll Vezi și FERiNO-PAGDEN , p Christina Conti Studii de Memofonte primul gând stropit cu un stilou Toată lumea își arcuiește genele când [lacuna] și o admiră pentru a venerabil document despre vremea lui Rafaele de a concepe o întreagă poveste dintr-o singură lovitură, chiar dacă nu mereu într-o venă atât de bogată Nu știm cu certitudine care design este menționat în scrisoare; a Litigiului de Sacramento Resta deținea și o copie, acum în Chatsworth, derivată din foaia cu autograf de Rafael arătând un studiu compozițional pentru partea inferioară a frescei e păstrat în British Museum (inv , ) După cum a menționat deja Genevieve Warwick, în viziunea ei biologică despre nașterea lui o operă, născută din mintea unui pictor prin desen, Resta folosește și pe petreceri la termen În volumul Parnaso de' Pittori, cu referire la așa-numita Muză Urania, pictată de Rafael pe tavanul Stanzai della Segnatura dintre Școala din Atena și Parnas, este încă un semn din cap către un desen de Sanzio cu "jumătate de istorie a Sacramentului", din se presupune că se recunoaște în copia lui Chatsworth: "Mira (amatorul meu) aceleași numere prime schițe ale acestui înger al artei, în desenele lui și ale discipolilor săi și vei vedea din ce minte au ieșit părți atât de strălucitoare" La sfârşitul secolului al XVII-lea şi Giovan Pietro Bellori, ale cărui relaţii cu părintele Resta, în descrierea sa a imaginilor pictate din , în apărarea intervențiilor de restaurarea frescelor din Loggia lui Cupidon și Psyche de către Rafael, de către Maratti, a scris: posteritatea nu va fi din sentimentul modernilor scrupuloși; pentru că dacă vor veni vremurile sunt doar embrionii acelor nașteri, despre care vor ști că au fost la zeii noștri, sau puțin mai departe așa perfect, ne vor mustra pentru mica caritate și, poate, pentru nedreptate, acea pictură a fost refuzată acea curtoazie, care este folosită față de Sculptură, care își vede frecvent statuile restaurate cu reconstrucția picioarelor sau a brațelor și uneori a capului pentru a susține masivul și restul figurii Dar aici sensul termenului este inversat: "embrionii" pentru Bellori sunt mai degrabă vestigii de lucrări neconservate în mod corespunzător și care sunt probabil să fie tot atât va ajunge la posteritate La scurt timp după aceea, între și , Francesco Maria Gabburri, unul dintre cei mai mari colecționari de grafică ai vremii care dețineau volumul mic de douăzeci și patru de coli de Ambrogio Figino colectat de Resta și păstrat acum în Biblioteca și Muzeul Morgan din New York , în manuscrisul Note despre starea artei florentine va folosi vocabularul învăţat de la părintele Resta: După ce te-ai gândit matur și serios, este indicat să faci primul gând sau schiță, care serveşte ca embrion pentru alcătuirea întregului, fiind necesar pentru cei care vor să dispună bine i Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, or i, scrisoarea nr , noiembrie ; Pizza Copia deținută de oratorian, marcată Resta-Somers i și conservată la Chatsworth House (Devonshire Collection, inv Ar; JAFFe , cat , p ), după cum se raportează în PiZZONi , p , nota WARWiCK , pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, Urania Vezi și RESTA , p ; PROSPERA VALENTi RODiNÃ' , p BELLORi CERVELLI , p Pentru Bellori vezi cel puțin L'IDEA DEL BELLO POPHAM ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' Din contactele dintre Resta si Gabburri avem un schimb scrisoarea din Cf BOTTARI-TiCOZZI - , ii, pp - , nr XLii; pp - , nr xiii; pp - , nr XLIV; pp - , nr XLV; pp - , nr XLVi; pp - , nr XLVii, în https: www memofonte it acasă consultație de cercetare php?page= Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte compoziții și digerați invențiile, mai întâi plasați-le pe hârtie în mai multe moduri diferite, pentru a vedea cum se adună totul Luigi a observat, de asemenea, semnificația termenului embrion referitor la grafică Pungileoni că citise și folosea unele scrieri ale lui Resta în cercetările sale și că în ale sale Amintiri istorice ale lui Antonio Allegri cunoscut sub numele de Correggio, cu referire la un studiu pentru figura Sf Thomas, care urmează să fie pictat în frescă pe cupola bisericii San Giovanni Evangelista, a scris: "Nel Pentru a desena această hârtie, Pictorul nu avea alt scop decât să formeze un embrion, iartă-mă termen datorită valorii sale expresive, pentru a vedea efectele multiforme ale figurii" Fondation Custodia-institut Neerlandais, Collection Frits Lugt, P ii, inv -A B ; NASTASi , pp - , nota , pp - PUNGILEONi - , i, p Despre relaţia lui Pungileoni cu scrierile lui Resta, vezi cel puţin AGOSTi , p - Christina Conti Studii de Memofonte Fig : Carlo Urbino, Corul de îngeri muzicieni, x mm, creion negru, pix și tuș pe hârtie Colecție privată (MAESTRU VECHI ȘI LUCRĂRI BRITISH , p , cat ) Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte Fig : Carlo Urbino, Adormirea Maicii Domnului (detaliu), x mm, stilou și cerneală pe hârtie Colecție privată (BORA , p , fig b) Christina Conti Studii de Memofonte Fig : Raffaello Sanzio, Studiu pentru jumătatea superioară a Disputarii Sacramentului, x mm, stilou și desen cu cărbune pe hârtie îngălbenită Milano, Biblioteca Ambrosiana, Codice Resta, F , inf , Nu , p (LEONARDO ȘI RAPHAEL , p , fig ) Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST B AGOSTi, Vasarii părintelui Resta, în LE POSTILLE DI PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - AMES-LEWiS F AMES-LEWiS, The Draftsman Raphael, New Haven-Londra BELLORi CERVELLI GP BELLORi, Descrierea camerelor lui Rafael și a altor scrieri ( ), editată de MG CERVELLI, cu participarea elevilor de la școlile "Rosario Livatino" din Palestrina e "Paolo Borsellino și Giovanni Falcone" din Zagarolo, Roma BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BORA G BORA, Milano, "aproximativ" : o adăugare și completări la "cifrele pătrate", "Raccolta Vinciana", , , p - BOREA E BOREA, Oglinda artei italiene Tipărituri în cinci secole, i-iV, Pisa BOTTARI-TiCOZZI - G BOTTARI, S TiCOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități ale secolelor XV, XVi și XVii [ ], i-Viii, Milano - CORREGGIO ȘI PARMIGIANINO Correggio și Parmigianino Arta în Parma în secolul al XVI-lea, catalogul expoziției, editat de D Ekserdjian, Cinisello Balsamo EKSERDJiAN D EKSERDJiAN, Correggio, Cinisello Balsamo FERiNO-PAGDEN S FERiNO-PAGDEN, Raffael, Giovanni Francesco Penni und die "fortuna" der Kennerschaft, în metoda al cunoscătorului Abordări, limite, perspective, lucrări ale conferinței internaționale (Roma iunie ), editat de S Albl, A Aggujaro, Roma , pp - IDEA DE FRUMUSEȚE Ideea de frumusete Călătorie la Roma în secolul al XVII-lea cu Giovan Pietro Bellori, catalogul expoziției, editat de E Borea, C Gasparri, i-ii, Roma JAFFe M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene, ii Școlile romane și napolitane, Londra Christina Conti Studii de Memofonte JOANNiDES P JOANNiDES, Desenele lui Raphael, cu un catalog complet, Berkeley-Los Angeles LEONARDO ȘI RAPHAEL Leonardo și Rafael, de exemplu Desene și studii de artist, catalogul expoziției, editat de C Frosinini, Florența NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican MUSSINi M MUSSiNi, a tradus Correggio Fortuna di Antonio Allegri în tipărirea reproducerilor între secolul al XVI-lea şi Secolul al XIX-lea, Milano NASTASi M NASTASi, Francesco Maria Niccolò Gabburri: gravuri și scrieri ale "Cavaliere del Buon Gusto", teza de Doctor în Istoria Artelor Vizuale și Spectacolului, Universitatea din Pisa, m NOUTĂȚI PICTURA Informații despre pictură culese de tatăl său Resta corespondența cu Giuseppe Ghezzi și alți corespondenți, editată de Domnul Pizzoni, Roma Oberhuber K OBERHUBER, Raphaels "Transfigurarea la Față" Stil und Bedeutung, Stuttgart MAESTRU VECHI SI LUCRARI BRITANIZE Vechi maeștri și lucrări britanice pe hârtie, inclusiv desene din colecția Oppe, catalog de licitație (Sotheby's Londra, - iulie ), Londra PiZZONI - ( ) MR PiZZONi, "inima merge la gustul lui Correggio": episoade din averea lui Allegri în colecțiile tatălui său Sebastiano Resta, "Proporții", ns, Xi-Xii, - ( ), pp - PiZZONI a MR PiZZONi, părintele Resta în Correggio, părintele Resta și Correggio, în Cercetarea istorică locală în Correggio, lucrările celei de-a opta zile de studii istorice (Correggio octombrie ), Correggio , pp - PiZZONI b MR PiZZONi, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studi di Memofonte", , , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , p - PiZZONI MR PiZZONi, Transcrierea și comentariul notelor de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în LE NOTE PARINTEI SEBASTIANO RESTA , pp - Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte PiZZONI MR PiZZONi, Știri despre Correggio din scrisorile lui Resta către Giuseppe Magnavacca, în părintele Sebastiano Rămâi ( - ) Milanez, oratorian, colecționar de desene în Roma secolului al XVII-lea, actele conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , p - PIZZONI MR PiZZONi, corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Ghezzi: o privire asupra artei la Roma modern, în Știri de pictură culese de tatăl său Resta corespondenţa cu Giuseppe Ghezzi şi alţii corespondenți, editat de MR Pizzoni, Roma , pp - Pizza MR PiZZONi, Corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Magnavacca transcriere și comentariu, Ancona (în presă) POPHAM AE POPHAM, Desenele lui Correggio, Londra POPHAM AE POPHAM, Despre o carte de desene de Ambrogio Figino, "Bibliotheque d'Humanisme et Renaştere", , , p - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', "Bagatelle" împrăştiate de Ambrogio Figino în colecţia lui Sebastiano Resta, "Paragone", s , - , , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele lui Giulio Romano din colecţia părintelui Sebastiano Resta, în Giulio Romano și arta secolului al XVI-lea, lucrările conferinței internaționale (Mantova - mai ), editat de U Bazzotti, Modena , pp - PUNGILEONi - L PUNGiLEONi, Memorii istorice ale lui Antonio Allegri cunoscut sub numele de Correggio, i-iii, Parma - RAPHAEL Raphael - , catalog expoziție, editat de M Faietti, M Lafranconi et alii, Milano RAFFAELLO Desenele Raffaello desenele, editate de E Knab, E Mitsch, K Oberhuber, cu colaborarea lui S Ferino-Pagden, ediție italiană editată de P Dal Poggetto, Florența STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia STAY POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma Christina Conti Studii de Memofonte SHEARMAN AUGUSTi-ROMANI J SHEARMAN, Proiecte neexecutate pentru camerele lui Raphael, în Studies on Raphael, editat de B AGOSTi, V ROMANI, Milano , pp - VEDRiANI MONACA L VEDRiANi, Colecția celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți modenezi (Modena ), editată de E NUN, cu eseuri introductive de E Nun, C Occhipinti, Roma WARWiCK G WARWiCK, Arta colecționarului Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio Studii de Memofonte ABSTRACT Activitatea pasionată de colecționar de desene îi permite părintelui Sebastiano Resta dezvolta o relație intimă și intensă cu grafica De aici singular și fascinant viziune biologică asupra procesului de creaţie pe care oratorianul îl exprimă prin scrierile sale folosirea termenului de embrion, lemă cu care indică desenele în care pictorul, la început încercare și cu câteva lovituri, și este deja capabil să exprime puternic germenul ideatic al lucrării acest eseu își propune să investigheze utilizarea termenului embrion în scrierile tatălui Rămâne prin producția grafică a lui Rafael și a lui Correggio pentru care Oratorianul își rezervă utilizarea termenului în sine Activitatea ferventă de colecționar a lui Sebastiano Resta îi permite să dezvolte o adâncime legătură cu desenele De aici și viziunea sa biologică singulară și fascinantă a artistului proces creator, pe care oratorianul îl exprimă în scrierile sale prin folosirea termenului embrion Rămân indicate schițele pregătitoare în care ideea artistului a apărut într-un forma embrionară în prima încercare prin referire la ele ca embrion Prezentul eseu înseamnă a investiga utilizarea termenului embrion în scrierile lui Resta prin desenele lui Rafael şi Correggio pentru care oratorianul îşi rezervă folosirea Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte MAEștrii picturii "PASTOSA" ÎN ISTORIOGRAFIA SECOLULUI AL XVII-LEA ȘI ÎN SCRIERIILE LUI PADRE STA Să ne gândim la diferitele moduri de pictură "pastă", după cum sunt acestea au fost testate de niște maeștri moderni, mai ales din Veneto și Lombardia, a fost mai ușor că în timpul secolului al XVII-lea ei erau încă pictori, ca să se cunoască în mod firesc mai bine - în raport cu oamenii de litere - cu problemele practicii artistice De exemplu, John Peter Lui Bellori nu îi păsa de subiecte similare, care ar putea deveni în schimb foarte centrale pentru pagini de tratate produse chiar de artiști: ca în cazul lui Giovan Battista Passeri sau de Luigi Scaramuccia, ambii pictori-tratatori tocmai, din a căror experiență și din felurile respective de a vorbi - îmi propun să o demonstrez acum - părintele Sebastiano Resta a putut profita foarte mult de fapt, cea de pictură "cu aluat" fusese deja o noțiune în secolul al XVI-lea extraordinar de tehnic Cele mai vechi, foarte rare atestări ale adjectivului pasty nu pot care ne conduc înapoi în lumea pictorilor, întrucât se referă la procesul pictural, la mod de a picta Ca atunci când Giorgio Vasari a scris despre Giovanni da Udine, de "maniera sa moale și aluoasă" ; sau despre Taddeo Zuccari care era "foarte mândru de lucrurile lui și avea o manieră foarte dulce și blândă și totul departe de a fi sigur crudezze" Acestea sunt, însă, singurele două apariții de pastă din întreaga opera lui Vasari Dimpotrivă, un om de litere precum Lodovico Dolce, scriind în despre "pastă și natură tandră", așa cum se admira în pictura lui Tițian, părea să se refere mai degrabă decât în modul de pictură, în efectele de redare moale a tonurilor cărnii: în sensul că ad figurile pictate de Vecellio i-au părut cărnoase, fragede și vii, mai degrabă decât pastele folosite de către pictor să le picteze Este, într-adevăr, o nuanță foarte subtilă a sensului, dar, după cum voi încerca să arăt în paginile următoare, cele două utilizări diferite ale pastei vor fi treptat din ce în ce mai clar distinse, până când sunt indicate cele respective și diferite sensuri în dicţionarele limbii italiene din secolul al XIX-lea Acum, totuși, aș dori să încerc să documentez utilizările mai tehnice ale pastei, adică acelea referindu-se la consistența mai densă a culorii Ca atunci când Federico Zuccari - conform mărturie lăsată nouă de Romano Alberti ( ) - se referea la elevii săi acest memorabil precept: "Moliciunea și dulceața condimentează fiecare frumusețe" ; astfel cel prințul Accademia di San Luca, amintindu-și de Vasari, a făcut aluzie tocmai la procedură, în felul în care, în plus, recomandând tinerilor academicieni să fie întotdeauna blând și - vasarily - unit VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , V, p (ediția Giuntina) , V, p (ediția Giuntina) Mă voi concentra în continuare pe o a treia apariție a lui Vasari a pastei care, în realitate, se găsește referindu-se la limbaj de statuare în introducerea în cele trei arte ale designului unde citim: "Acest fel de marmură are în sine fermitate mai mari și mai moale și mai moale pentru a le lucra și le oferă un luciu mai frumos decât orice alt fel de marmură" (ibid , eu, p , edițiile Torrentiniana și Giuntina) "Tițian nu a demonstrat o vagitate zadarnică în lucrările sale, ci o proprietate potrivită a culorilor, nu a ornamentelor mezeluri, dar fermitate ca un maestru, nu cruditate, ci natura blândă și duioasă" (DOLCE BAROCCHI - , i, p ) Vezi mai jos Cuvintele lui Federico Zuccari pot fi citite în ALBERTi , p "pe scurt, această grație și această frumusețe a figurii, în special bine dispuse și pozate, necesită încă multe alte circumstanțe de îmbrăcăminte din pânze, draperii, catifea și alte lucruri similare, care caută acel caracter, că figură și acea istorie, în continuare bine vopsită și colorată pe lângă faptul că este bine desenată și bine înțeleasă, goală sau îmbrăcată, că este bine mânuită cu forță, cu inteligență și cu har, într-o manieră frumoasă, blândă și mândră, conform celor subiecte și ocazii ale epocii" (ivi, p ) maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Dar este necesar să așteptăm până la mijlocul secolului al XVII-lea pentru ca adjectivul pasty să fie înțeles exact în sensul său cel mai tehnic, a început să circule pe scară largă, în special printre acei pictori- tratatatori care, formați în cadrul marii școli Carracci, s-au ocupat într-un foarte precizează, pe paginile propriilor tratate, problema picturii cu "paste" Francesco Scannelli Să începem cu doctorul eșuat Francesco Scannelli, care a fost și pictor eșuat deşi frecventa atelierul lui Guido Reni Dar așa cum, evident, era obiceiul dintre ucenici în prezența maestrului lor, în Microcosmosul picturii ( ), Scannelli a început să se chicotească despre "moliciunea" particulară a Pictura lui Tizian, precum și "pastositatea" la fel de particulară a picturii lui Caravaggio Astfel de dezchizițiile sale capătă o mare valoare pentru noi, mai ales în lumina opiniilor și a învățături pe care Guido Reni însuși obișnuia să le transmită elevilor săi: de fapt, cel paginile Microcosmosului ne oferă diverse şi precise mărturii în acest sens Ei bine, potrivit lui Scannelli, Tizian ar putea fi considerat superior lui Raphael din cauza "naturalitatea lui mai blândă", în așa măsură încât calitatea picturilor sale apărea mai mult uluitoare, chiar, decât cea a statuilor grecești: era, în cazul lui Tițian, una pictură mai rapidă și mai materială, în același timp reală și extrem de plăcută, datorită părinților săi rezultate admirabile de "dulce moale", în sensul unei "mai adevărate catifelare a cărnii" Epperò efectul unei plinuțe atât de vii nu era doar al figurilor, ci al pastelor folosite de Tițian a picta (pe de altă parte, ideea depindea de vocea lui Annibale Carracci - extraordinar de sugestiv! - pentru care și Correggio, amestecându-și pastele, părea că a măcinat carne vie ; tocmai din aceste observații au descins anumite laude memorabile care, de exemplu, i-ar fi fost adresate lui Guercino, ca capabili să picteze "cu asemenea moliciune și cu un astfel de amestec de carne adevărată încât unii nu s-au abținut să spună că pentru a concura putea cu Titian" ) Mai mult, în text era presupusă noțiunea specifică de "pastositate" a lui Tițian scannelliano, de asemenea, aprecierea unei "finitudini imperfecte", funcțională însă la efecte a observării la distanță a picturii astfel încât, privind-o de departe, se putea suporta SCANNELLI MONACA-OCCHIPiNTi , p și passim (aici se fac citările după paginare original) Reluez aici considerentele pe care le-am abordat deja pe larg în OCCHiPiNTi Potrivit lui Scannelli, expresia "a măcina carne adevărată" datează de la vocea vie a lui Hannibal: "pentru că el [Pietro Faccini] dovedindu-se extrem de gustos din lucrările lui Correggio, el a făcut cunoscut un tignere de carne atât de adevărat în farfuriile sale, care uneori sunt considerate un lucru extraordinar de către cel mai excelent Annibale Carracci, a avut spune "hai, că macină carnea cea vie și adevărată pentru a picta astfel"" (SCANNELLi NUN- OCCHiPiNTi , p ) SCARAMUCCIA CERVELLI-OCCHIPINTi , p , citată conform paginarea ediției originale și discutat mai jos ("[se părea] să folosească carne tocată, în loc de obișnuitul colours"), și MALVASiA , i, p ("[Pietro Faccini] are human flesh ground", reelaborat ulterior în MALVASIA ZANOTTi , i, p : "Aș jura că în loc de culori măcina carne umană") La urma urmelor, conform mărturiei lui Scannelli, chiar și Guido Reni obișnuia să laude putti-ul lui Correggio ca fiind "vii și carne animată" (SCANNELLi MONACA-OCCHiPiNTi , p ); iarăși, în ceea ce privește picturile lui Tițian care au fost văzute în colecțiile romane, care "demonstrează mult mai mult un adevărat compus de carne, decât un artificiu de culori" (ivi, p ) Mai târziu Luigi Lanzi, însuşindu-şi expresia Carracci, s-a gândit să o facă referire la tablou de Caravaggio: "Așa că Annibale a spus în lauda lui că măcina carne" (LANZi - , i, p ) Citatul este preluat din MALVASIA ZANOTTi , ii, p (cu referire la Lucrările contelui Francesco Algarotti, și Livorno , Vi, p ) Dar, despre Guercino însuși, vezi CALVi : "exprimat cu mai multă precizie capetele și extremitățile, le-a colorat cu un amestec viu și moale de carne adevărată și a dat atâta armonie și atâta înălțime culori care, datorită forței și reliefului lor, par imposibil de depășit; și asta e ceea ce unii numesc al lui a doua cale, care i-a adus titlul de Vrăjitor al picturii italiene de la străini amatori" (ibid , pp - ) Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte admiră-i "adevărata şi cea mai frumoasă naturaleţe" ; Vecellio îl căuta în cele din urmă pe "cel mai demn adevăr pe care natura [avuse] răspândit în varietatea obiectelor", astfel încât să se realizeze, în a lui tablouri, "cea mai adevărată înfățișare a cărnii vii cu o dulce și extrem de delicată pastoșenie" Acum, atât de multe observații despre Tițian nu excludeau că și Rafael ar putea apreciază o anumită calitate "pastă", mai ales acolo unde se dovedise Urbinate înclină, într-un anumit fel, spre Veneția Ca şi în cazul La Fornarina, al cărui tratamentul de culoare, în redarea naturală a unui clarobscur atât de intens, nu avea nimic de-a face invidiază blândețea atâtor picturi lombarde, deși era o calitate puternică evocator al "vechiului" (Fornarina, de fapt, "conține mai presus de orice alte suficiențe foarte adecvate a artei o moliciune extraordinară cu o mare şi bine remarcată naturaleţe" ) pe scurt, mi se pare că pot deriva din diverse pasaje din Microcosmosul picturii o idee clară a modului în care Guido Reni obișnuia să discute, în fața elevilor săi, despre întrebări referitoare la practica artistică, procedee tehnice, modul de amestecare a culorilor Motivele acestei deduceri vor apărea în curând mult mai clare Între timp, iată și alte pasaje din tratatul lui Scannelli care ne ajută să înțelegem, Cred, sensul tuturor reflecțiilor lui Carracci despre pictura cu "paste": "bella naturalețea" picturilor lui Tițian - care păreau să fie animate de "spirite calde ale celor mai viguroase" naturalețea" - era în ochii lui Scannelli foarte diferită de "simpla naturalețe" a Caravaggio, "pastositatea" a cărui pictură a fost jucată în schimb pe o redare violentă, crudă a clarobscur și relief, fără nicio căutare a decorațiunii sau a grației Cu siguranță, isprava de San Luigi dei Francesi a fost dezvăluit, după Scannelli (prin urmare, cred, tot după Guido Reni), ca "una dintre cele mai blânde, crescute și naturale operații, pe care vin să le demonstrez artificiul picturii prin imitarea unui simplu adevăr"; de fapt, Caravaggio nu expuse acolo altfel decât "artificiul" redării mimetice, surprinzând realitatea dură cu propria privire, astfel totuși să fie efectuată "o înșelăciune cu efect extraordinar", de natură să uimească pe oricine, indiferent de la nivelul social și cultural al oricărui spectator, așa cum Scannelli nu a omis observa Desigur, și Tițian pictase figurile "complete de relief, inteligență și cea mai frumoasă e acțiune potrivită, asamblarea formatelor de carne vie, care provoacă o groază gustoasă privitor, parcă într-adevăr a văzut asemenea demonstraţii îngrozitoare într-un asemenea loc" : cu acestea cuvintele Scannelli se referea la altarul pierdut al S Pietro Martire, unde "un adevăr atât de exact a îngrozit spectatorul apreciativ" ; ca să nu mai vorbim de cele mai senzaționale exemple de portrete titianesc, care a reușit mereu "adevăruri extraordinare, care înspăimântă pe privitor" în motiv pentru toate acestea, pe scurt, Tizian ar putea fi considerat "mare maestru, tată adevărat de cea mai adevărată naturaleţe" Doar că "moliciunea" era şi apanajul "naturaliştilor şefi" adică - ca Scannelli a fost primul care a definit-o - de Caravaggio, a cărui pictură a apărut în întregime alcătuită din paste puternice Cu excepția faptului că, spre deosebire de Caravaggio, Tizian reușise "să explice în diverse SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi , p "O idee specială de frumusețe rară, deoarece cea mai adevărată înfățișare a carne vie, cu o pastă dulce și exces delicat" (ibid , p ) "[Operațiunile lui Tițian] apar manieră mai mare și naturalețe mai blândă" (ivi, p ) , p , p din acesta, p "De asemenea, povestea sfântului când a fost chemat de Hristos la Apostolat, cu adevărat una dintre cele mai blânde, a evidențiat şi operaţii naturale, care vine să demonstreze artificiul picturii prin imitarea simplului adevăr" (ivi, pp -) ) , p ibid , p , p maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte își manierează picturile, în funcție de diversitatea ocaziilor și a obiectelor" Caravaggio, în schimb, nu se deranjase niciodată să respecte "decorul" vreunui loc sacru: de fapt, deși a executat picturi sacre și picturi de cameră de gen profan, în ele da a recunoscut întotdeauna "naturalitatea obișnuită", întrucât Caravaggio nu se arătase niciodată dispuşi să-şi adapteze limbajul la contextul de utilizare sau la nevoile de client (de exemplu, Battista Borghese "nu a putut demonstra mai multă carne reală când era în viață", și astfel au apărut numeroasele "jumătăți de figuri" care au fost văzute în colecțiile romane, de asemenea "de o extraordinară naturaleţe" în lor foarte intensă, dar mereu aceeaşi moliciune ) Giovan Battista Passeri Giovan Battista Passeri fusese un elev al lui Domenichino, multe dintre ale cărui opinii el a avut grijă să relateze pe paginile sale Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat în Roma, moartă din până în , a rămas nepublicată până în Prețuind ceea ce avea învățat de la stăpânul său, Passeri a ajuns practic să creeze o adevărată categorie de evaluare istorico-critică tocmai cu referire la maeștrii picturii "pastoase": cine în cea mai mare parte erau lombarzii, toți capabili să obțină anumite efecte de clarobscur și colorare, precum și profunzimea și adevărul, care erau complet necunoscute toscanilor; invers, i Toscanii practicaseră mereu o pictură uscată și uscată, de mai puțină intensitate clarobscur și mult mai puțin puternic la culoare, dar mai ideal A fost desigur, in primul rand, de diferite moduri de a folosi pensula, de a lucra pastele: gata si aia dintr-una același contrast - sugerat deja, pe scurt, în scrierea lui Vasari - între "pastositate" și "uscăciune" (Passeri vorbise despre "uscăciune") acum a venit posibilitatea unei limpezi distincție între diferitele școli picturale, pe de o parte tocmai lombarda, pe de altă parte cea Toscana Caravaggio, în schimb, nu putea fi inclus, potrivit lui Passeri, decât în categoria maeștrilor de pictură pastă, conform părerii că și Scannelli a derivat cu siguranță din Guido Rinichi Ei bine, luând apărarea caravaggismului, atribuindu-i într-adevăr tocmai lui Guido Reni - în raport cu anii săi romani - o poziţie decisivă în favoarea lui Merisi împotriva i detractorii săi, Passeri a sugerat această comparație între "pastosita" lui Caravaggio și "pastosita" lui Guido Reni, observând cum pictura acestuia din urmă nu ajunsese niciodată la egalitate, cât despre tăria "aluatului", cea a lui Merisi: Guido a putut deja să coloreze pânzele și, după ce a văzut lucrările lui Michelangelo da Caravaggio, care tocmai în acel moment a avansat în credit, s-a îndrăgostit de acel stil viguros și observator al natural cu un amestec puternic de culori [ ] [Guido] a pictat câteva jumătăți de figuri și de asemenea figuri întregi în imitația lui Caravaggio, cu o idee și atitudine mai nobilă și mai grațioasă și acuratețea desenului, Guido rămânând inferior în ceea ce privește amestecul de culoare și un anumit imitarea riguroasă a adevărului pe scurt, Guido Reni făcuse un efort să reproducă tocmai acea manieră moale care Caravaggio a trebuit să lucreze, unde straturile groase de culoare au ajutat la realizarea , p din acesta, p Pentru utilizarea noțiunii de pastă în textele lui Passeri, vezi OCCHiPiNTi , pp - Potrivit lui Passeri i pictori păstoși, în mare parte lombarzi, au contrastat cu pictorii tosco-romani și cu adepții lui Michelangelo care lânceau în uscăciunea modului lor foarte uscat de a picta Passeri a scris, de exemplu în Viața lui Francesco Mochi, că "Toscana este constantă în uscăciunea ei" (PASSERI CARNEVALi-PiCA-OCCHiPiNTi , p , citat aici după paginarea ediției originale) PASSERI CARNAVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte chiarobscur atât de viguros și profund în adevăr, printre imitatorii lui Caravaggio, tot i Bamboccianti a încercat să-și scufunde pensulele în paste puternice, grase și opace: în felul în care făcuse, de exemplu, romanul Angelo Caroselli Cum într-adevăr a scris despre asta Passeri, Caroselli a iubit opera lui Michelangelo da Caravaggio "prin propriul său geniu", având în vedere aceasta "cel mai ușor sau spre cea mai mare satisfacție a lui", atât de mult încât vrea să se dea "imitării totale a că" ; în cele din urmă, pentru Caroselli a fost vorba de a-și face pictura lucidă și "pasteoasă" și a avut atât de reuşită în intenţia sa, încât odată - cuvintele sunt întotdeauna ale lui Passeri - "da Oratio Borgiani a făcut o poză cu opera sa de către Caravaggio, din care a luat Angelo inimă mare" Dar, potrivit lui Passeri, "moliciunea" fusese o apanajul nu numai a modernilor Lombardi, dar mai ales a liderului din care au descins toți, și anume Correggio a caror frescele din Parma meritau cele mai mari laude tocmai pentru "acea tandrețe și extremă perfecţiunea acelui ten moale şi moale" : mai ales că nu se întâlniseră niciodată la Roma sau în Florența, de pe vremea lui Rafael și Michelangelo încoace, pictori care știuseră să redea efecte la fel de sugestive în pictura în frescă, așa cum făcuse Correggio a Parma A fost nevoie să se aștepte pe Lanfranco pentru ca acesta să fie admirat la Roma, sub cupola lui Sant'Andrea della Valle, un "stil de impasto atât de puternic, de clarobscur de atât de relief" încât era "însoțită de tandrețe, har și frumusețe" Dar Lanfranco făcuse asta derivând acest "stil" blând din Correggio, iar apoi propunându-l din nou la Napoli, în "ed puternică frământat" cu care pictase frescă cupola Trezoreriei din San Gennaro, unde, chiar şi în ochii lui Passeri, acelaşi contrast între moliciunea de Lanfranco și uscăciunea lui Domenichino (din toate acestea au avut profesorii academiei animat discutat, după cum a povestit însuși Passeri, în , pe vremea când era decorul de la Sant'Andrea della Valle este prezentată publicului Cu toate acestea, Lanfranco a meritat cele mai mari laude pentru felul său de a picta în ulei, care uneori se apropia de tenebrismul lui Caravaggio, dezvoltându-l pe al său "mod foarte viguros și bine frământat" care, în fond, era tipic lombard Fără a spune că până și Domenichino, după cum ne dezvăluie Passeri, fusese sedus la o vârstă fragedă de către Pictura lui Caravaggio, încercând să-și încerce mâna la pictura cu paste (gândiți-vă la lopată a Eliberării Sfântului Petru care, realizată pentru Monseniorul Agucchi, a fost primită foarte rău de către profesori ai Accademia di San Luca, astfel încât să-l inducă pe Zampieri să plece spre unul direcție diferită ) Scaramuccia și maeștrii "muci" Acum cred că merită să ilustrez întrebuințările păstoase făcute de altul urmatorul direct al lui Guido Reni, Luigi Scaramuccia de fapt, chiar și autorul Finezze de' Pensulele italiene, tipărite în , au reprodus doar multe dintre opiniile lui Maestro exprimase despre primii pictori ai secolului al XVI-lea , p ibid Denigrând pictura lui Merisi, precum și pe cea a Bamboccianti, Bellori ar fi reușit să o facă uita că Caravaggio fusese de fapt cel mai admirat și mai studiat pictor al secolului Vrăbii HESS , p ; OCCHiPiNTi , p "Stilul acela [al Lanfranco] al unui impas atât de puternic, al unui clarobscur de un asemenea relief însoțit de tandrețe, grație și frumusețe, a dat gust profesorilor și Giovanni îl studiase asupra lucrărilor lui Correggio, deci a fi născut în Parma i-a fost de mare folos" (PASSERI CARNEVALi-PiCA-OCCHiPiNTi , p ) OCCHiPiNTi , pp - și passim PASSERI CARNIVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p Despre "modul foarte viguros şi bine frământat" de Lanfranco, vezi acolo, p ; pe "maniera sa puternică și amestecată", din nou ibid , p OCCHIPiNTi , p maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Să începem cu Tizian, al cărui tablou "pastos" Scaramuccia a fost capabil să-l exalte în trei moduri diferite împrejurări, în timpul călătoriei pitorești pe care a povestit-o în capitolele tratatului său Prima dată s-a întâmplat la Roma, în fața celor doi supraviețuitori Baccanali Aldobrandini, a căror "o blandețea extraordinară și naturală [ ] se îndrăgostește și încântă" (nu e de mirare, deci, că Atenția lui Scaramuccia s-a îndreptat în întregime spre modul de pictură, mai degrabă decât spre continuturi de inspiratie literara ale acelor mult admirate tablouri) Altă dată s-a întâmplat la Brescia, în fața Polipticului Averoldi, în Santi Nazaro e Celso, a cărui "pictura nobilă și amestecată" i s-a dezvăluit lui Scaramuccia "de un adevăr atât de mare" încât i s-a părut să simtă măruntaiele pieptului deschis "pentru jubila internă" : nimeni ca Tizian, de fapt, nu era nu a reușit niciodată să amestece pastele, obținând un efect atât de portent de "noblețe" și, împreună, de "adevăr" (la urma urmei, nici măcar Caravaggio nu reușise care, în ceea ce privește "nobilimea", s-a arătat destul de deficitar: dar nu este de mirare că, în această privință, Scaramuccia și Scannelli a gândit exact la fel, amândoi fiind instruiți în școala lui Guido Rinichi) în sfârșit, la Veneția Unde Scaramuccia a avut privilegiul de a distra a discuție de neuitat cu nimeni altul decât Marco Boschini, în compania căruia - după ce am făcut mai multe plimbări cu gondola, să caute cele mai bune tablouri care se găsesc în oraș lagună - a intrat în biserica Santi Giovanni e Paolo pentru a vedea retabloul, care s-a pierdut ulterior, al Sfântului Mucenic Petru cu acea ocazie, cei doi s-au oprit pe larg asupra uluitoarea cale a pictura lui Vecellio, observând în special blândețea picturii sale din care era făcută "pete", de "mase" de clarobscur incredibile, amestecate într-un fel care era complet necunoscut maeștrilor picturii uscate, precum toscanii Foarte util recititi raportul acestei discutii, toate pline de observatii tehnice privind, printre celălalt, efectele vederii la distanță și aproape: [ ] au început să se așeze la distanță cuvenită, pentru a lua în considerare pe deplin frumusețile ei inefabile și, cu adevărat, totul a urmat cu mare plăcere de Boschini, ce nu nu înceta să audă acum din gura unuia și acum din cea a celuilalt laude imense față de sine masa eroică Dar unul dintre cele mai mari merite care s-a simțit a fost cel al marelui tuning în totalitate, și de marea judecată pe care Tizian o folosise în considerarea fiecăruia distanta, fiind ca de departe un loc foarte frumos, sau vrem sa spunem masa, putea fi inteles cauzate de pătratele mari de lumină și întuneric plasate în timp, deci cu adevărat mai inteligente ar putea fi în mod rezonabil mulțumit în același timp și uimit, urmând-o după aceea abordarea putea să știe cât de mare și de inventată fusese măiestria lui Așa că Geniul și Girupeno erau din ce în ce mai mulțumiți de o astfel de viziune și mai ales când au observat frăgezimea loviturilor de pensulă, iar cei doi heruvimi s-au frământat ca pe carne, acolo care coborând din cer printre cele mai strălucitoare splendori, aduc dulce și strălucitor Sfântului Mucenic palmier glorios Confruntat cu o "tandrețe" atât de emoționantă, care nu era doar despre predare - în comparație cu felul în care s-au pictat putţii -, dar şi de paste (textul vorbeşte, de fapt, de "tandreţe al pensulelor", nu numai al tonurilor cărnii), și se confruntă cu o "carne" care nu era doar a efectului, dar si a procedeului pictural, sau mai bine zis a tratamentului culorii folosite ca ar fi fost carne, Boschini și Scaramuccia păreau cu adevărat nebuni de entuziasm! BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p , p , p Diferitele apariții de pastă și aluat în Carta del navegar pitoresco par mai degrabă generice (mai ales dacă în comparaţie cu cele, examinate mai sus, de tradiţie bologneză); interesante sunt însă referinţele la Giorgione (BOSCHiNi , p , vânt Vii: "O impresie zorzonesca! O cale mândră! O impasto, o postură! O formă rară!") și la efectele viziunii distanțate și de aproape care invită la dispute Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Chiar și fără a folosi adjectivul pastos, pictorul nostru perugian a revenit să zăbovească asupra procedeelor de pictare cu paste, referindu-se de exemplu la S Sebastiano al retabloului cu Fecioara, Pruncul și sfinții, pe care le-a admirat în San Nicolò din Veneția (azi în Pinacoteca Vatican): o lucrare portentoasă care a uimit pe oricine a văzut-o pentru că a fost "într-un asemenea fel carnal compus" , datorită tratamentului incredibil al pastelor, a culorii, a tușe dense Dar ceva nu foarte diferit citim, din nou în Finezze de 'pennelli italiani, a despre impetuosul Tintoretto Boschini a plecat [adică după ce și-a luat concediu de la el] Geniul i-a spus lui Girupeno: "Vaglia il adevărat, să ne spunem între noi, că suntem forțați să mărturisim felul în care această țară [Veneția] este tandrețe și amestec mai mare decât cea a părților noastre, din moment ce incomparabilul meu ia din ea Raphael și alții câțiva, cine a mai mers vreodată pe aceste drumuri ușoare și frumoase? Dar să continuăm în recunoașterea lor, și mai ales în cele ale lui Tintoretto, căci așa este s-a hotărât să facă acest lucru la sfatul lui Boschini însuși" Acum, chiar și adepții Carraccilor au trebuit să-și încerce mâna să imite mirabile procedeu al unei astfel de picturi "pastos", din substanta carnoasa si vie, de parca ar fi ramas impregnat de suflarea pictorului Începând cu Guido Reni, ale cărui fresce în Capelă Paolina din Santa Maria Maggiore, de exemplu, Scaramuccia apreciată din cauza lor "tandrețe și ușurință pastă" ; câteva rânduri mai târziu, în Finezze de 'pennelli italiani găsim a lăudat unul dintre cele mai caravagesce lucruri ale lui Guido, care în acelaşi timp era şi unul dintre cea mai blândă a lui, Depoziţia Sfântului Petru, considerată "pictura perfectă" pentru că este atât de "mândru fără grosolănie imaginabilă, o parte dificilă, astfel încât îmbinarea ei este rareori permisă" Însuși Scaramuccia, ca și maestrul său Reni, încercase să se plaseze concurență, în multe dintre tablourile sale, cu măiestria picturală a lui Caravaggio, care fusese unul dintre cei mai senzaționali interpreți ai pastei lui Tițian, ajungând chiar și la rezultate de asemenea veste surprinzătoare: nu e de mirare, deci, că în San Luigi dei Francesi autorul Finezze de 'Brushes italieni a admirat, ca pictor care a fost, "mândria" şi "bravura" lui Caravaggio în folosirea "periei" ("colorat cu curaj de peria mândră a Caravaggio" ); al Madonei dei Pellegrini a lăudat, de asemenea, "tăria manierului culoare" pe scurt, că pictura în pastă realizată de Caravaggio trezise foarte mult interesul dintre adepții Carracci, Scaramuccia cu siguranță nu a făcut niciun secret din aceasta, referindu-se la exemplu lui Giacomo Cavedone , lui Pietro Faccini sau lui Lanfranco însuși al XVI-lea despre comparație ("Văd un impas, un dispreț pentru pensule, un anume inefabil și admirativ, che under the eye it goes bulegando [ ]", ibid , pp - ) BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p Pe retabloul Titian vezi DOLCE BAROCCHI - , i, p BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p Aprecieri similare Scaramuccia îndreptate către pastă din Pordenone Vezi acolo, pp , - , comentat în OCCHiPiNTi , pp - BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p ibid Evident, spre deosebire de Bellori, Scaramuccia admira foarte mult lucrurile lui Caravaggio Guido, ca în cazul "frumoasei mese" a bisericii San Tommaso din Bologna, care este "din primul său e mod mai forțat" (ivi, p ) din acesta, p din acesta, p din acesta, p , despre Giacomo Cavedone, unul dintre cei mai buni elevi ai lui Ludovico Carracci, care elaborase un "un mod atât de blând și odată mândru", ceea ce indica, "dincolo de fundamentul unui design bun, un astfel de gust pe drumul lui Tizian, după cum vezi, care reușește să-i uimească pe cei care te consideră bine" , p , despre felul de pictură al lui Pietro Faccini care - cu referire la ceea ce se putea vedea în spatele corului biserica San Francesco din Bologna, nu departe de Adormirea lui Hannibal și Convertirea Sfântului Pavel de Ludovico - a apărut "atât de bine frământat, încât [a părut] să folosească carne tocată, în loc de culorile obișnuite" (dar da maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Dar acea pictură "pastă" era o trăsătură distinctivă a maeștrilor lombarzi, așa a fost o idee asupra căreia însuși Guido Reni trebuie să fi meditat multă vreme, tot în sens istoric Într-adevăr, în acest sens, unele alte mărturii care ni se oferă ni se par foarte iluminatoare de Scaramuccia: care și-a amintit că și-a auzit stăpânul lăudând, în prezența lui alți studenți, calitățile picturii lui Parmigianino, până la punctul de a-l pune pe cel din urmă pe primul loc chiar şi lui Rafael Retabloul de altar foarte pastos al S Margherita de Mazzola, care pentru Guido a fost a adevărată "comoară a picturii incomparabile" având în vedere "maniera sa foarte amabilă, da pt mișcările de atitudini ca și pentru orice altceva", merita chiar mai mari laude decât S Cecilia di Raffaello, "în ceea ce privește calea cea mai ușoară și mai liberă, întotdeauna o prietenă a lombarzilor de care au cu adevărat motive să se simtă glorioși și mândri" în cele din urmă, tocmai din cauza atât de marea sa măiestrie în atingerea culorilor și în redarea pastă a figurilor, Parmigianino se putea considera mai "lombard" decât "roman" (deși, în același timp, a apărut pentru multe versuri mai "romane" decât Correggio) Cert este că în fața Madonei trandafirului Guido Reni nu a ezitat să definească Parmigianino drept "Rafaelul nostru": "al nostru" tocmai pentru că "Lombard", "lombardul Rafael" pe care, pe scurt, Roma nu l-ar fi putut avea niciodată Desigur, o astfel de problemă chiar risca să devină extrem de inflamată, ca de fapt s-a întâmplat când s-a ocupat Carlo Cesare Malvasia care, spre deosebire de blând Scaramuccia, el era interesat să exaspereze spiritele tuturor, punând Bologna împotriva Romei, e Franța împotriva lui Rafael De fapt, potrivit Malvasia, Guido Reni își făcuse copia de S Cecilia, expus încă în San Luigi dei Francesi, făcând-o voit mai mare 'pastos' decat originalul si, deci, mai 'lombard', cu intentia de a face lumea intreaga evident cât de mult tindea Rafael spre uscăciune de fapt, Malvasia a contribuit la acordarea de mare rezonanță unor credințe istorico-critice similare exprimată deja de Guido Reni, relansând ideea unei distanțe antitetice între moliciune uscăciune lombardă și tosco-romană Astfel, în Felsina Pittrice a refuzat - aș putea spune chiar in toate sosurile! - notiunile de paste si moliciune Prin urmare în calitatea "pastă" a Pictura bologneză din secolele al XVI-lea și al XVII-lea a văzut o adevărată prerogativă a stilului, atribuibil în unele cazuri influenţei directe a Veneţiei: începând deja cu Francesco Francia și Girolamo da Cotignola, care au știut să-și elaboreze cu tandrețe pictura păstoasă, pornind astfel în direcția modernității , până la Bagnacavallo, care a asimilat pastosul Giorgionesca , să ajungă la Carracci, Guido Reni şi Francesco Albani, care au preţuit lecţiile de pastă, ca să spunem aşa, de la Titian şi Correggio observați cum Scaramuccia a refolosit aceeași expresie pe care o folosise Annibale pentru a-l lauda pe Faccini, la fel de capabil să măcine carnea pe cât o măcinase Correggio, pentru care cf mai sus, nota ) Dar a fost, în în acest caz, de o durdulie venețiană, propriu-zis tintorescă, într-adevăr Bassano Tot în ceea ce privește tabloul "pastos" al lui Lanfranco, Scaramuccia a realizat aceste foarte interesante observații asupra efectelor vederii de la distanță și de aproape; mai exact, oprindu-se sub altar a bisericii capucinilor de la Capo le Case, tabloul - citim in pensulele italiene Finezze de' - vazut din "departe", "reușește prin excelență", dar apropiindu-se de el părea "că se îmbunătățește, în niciun caz se deteriorează din a fi al lui și se descurcă la fel de bine de aproape ca de la distanță "Hai să ne apropiem dacă vrei"; Și ce a urmat, au observat o culoare foarte reală cu pensule virgine și sincere"; atât de mult încât părinții Capucinii hotărâseră inițial să respingă tabloul văzând-o "atât de hotărât, chiar interpretându-l amestecat decât terminat", dar până la urmă au fost nevoiți să se răzgândească, când se afla "în locul eminent" în care fusese destinat (SCARAMUCCIA CERVELLI-OCCHIPiNTi , p ) din acesta, p "și pictură plină de figuri, pe care Caracci nu se satură să le privească și să le studieze; iar Guido în un transport, cred, de admiraţie l-a pus înaintea S Cecilia a lui Rafael" (LANZi - , ii, t , p ) BRAIN-EYE SCARAMUCCIA , p "Acei maeștri au spus că el [Guido Reni] a adăugat acea blândețe și moliciune care lipsea originalul", cunoscută tocmai ca della S Cecilia di Raffaello (MALVASiA , ii, p ) , i, pp (despre "moliciunea colorării și tandrețea lucrării" de Francesco Francia), (despre pictură "pastă atunci și într-un mod grozav" de Girolamo da Cotignola) , i, pp ("passeriano pentru Giorgione pentru că moliciunea cărnurilor, sinceritatea hainelor și ușurința ipostazele sunt absolut aceleași" [în biografia lui Bartolomeo Ramenghi]), ("pe tenul moale al Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Mi se pare că aceste cuvinte ale lui Vicente Vittoria care pot fi citite în Observațiile de mai sus cartea pictorului Felsina în apărarea lui Raffaello da Urbino, Caracci și școala lor ( ) rezuma efectiv întreaga controversă anti-rafaeliană a Malvasiei care, la urma urmei, ne pusese o intrebare intrebare de "mushyness": Astfel, în viața lui Michel Colonna, lăudând moliciunea lui Tizian, [Malvasia] bate joc de uscăciune a lui Rafael: "cu pastilenia lui Tizian batjocorind uscarea Urbinatei" [ ] Apropo de copia Santa Cecilia a lui Rafael copiată chiar de Guido, astăzi la Roma în Biserica S Luigi, spune că copia este mai bună decât originalul, lipsit de pastile, al ce aveau de spus acei maeștri că adăugase acea blândețe și moliciune, de ce originalul lipsea "Pastositatea" în scrierile părintelui Resta Prezența strânsă a cercurilor artistice, prietenie și schimburi continue distrați cu pictori, designeri și comercianți de picturi și desene explică modul în care scrisul părintelui Resta s-a putut îmbogăți, de-a lungul anilor, cu asemenea noțiuni tehnice, care au fost în mare măsură destinate să intre, mai târziu, în uzul curent al istoricilor moderni de arta Cât despre modurile de pictură și desen "pastos", textele oratoriului nostru sunt oferă acum diverse dovezi, cu privire la anumite criterii foarte concrete de istoric- critica pe care a rafinat-o treptat asupra observarii directe a acelorasi procedee tehnice folosite de către artiști, tocmai cu referire la corporalitatea stilului și, ca să spunem așa, la materialitatea Do Să începem cu Correggio, cea mai mare "pastă" văzută vreodată în istorie de pictură - și desen -, cu privire la care părintele Resta a moștenit noțiuni "tehnice" care în cei mai mulți dintre ei erau de origine Carracci (după cum, de fapt, mărturisise Scannelli, erau Însuși Annibale a declarat că Correggio carne tocată în timp ce picta ) Hristos în grădina Allegri, de care oratorianul nostru s-a ocupat practic pentru întreg viaţă, trebuise să meargă la şcoală în Lombardia, întrucât a fost imitat de diverşi pictori care au admirat "pasta" tușelor de pensulă, carnea culorii, ea vioaie și caldă luminozitate atât de puternic contrastând cu întunericul rece al peisajului, scufundat în umiditatea nopţii Totul s-a jucat în prodigioasa "moliciune a aluatului", ca Părintele Resta a privit în fața uneia dintre replicile tabloului, în încercarea de a-l cumpăra Contelui Francesco Ghisilieri, adăugând că o asemenea calitate de pastă "nu poate fi atinsă, Bagnacavallo", dar și ivi, ii, p : "Bagnacavallo imitat de Pellegrino Tibaldi maxim în pastă ten"); iarăşi, ibid, i, pp (despre "tenul păstos" al lui innocenzo da imola), (despre "culoarea mai moale" a Tibaldi), (pe un "panou atât de mare și moale" de Prospero Fontana), (pe maniera "atât de moale, păstoasă și sinceră că după Titian nu știu cine ar fi putut să mai facă așa", despre Bartolomeo vrăbii) ibid, ii, pp (despre Guido Reni care "a cedat într-un mai mare și mai moale decât Hannibal"), , deja citat mai sus ("Au avut o spun acei maeștri pe care el [Guido Reni] îi adăugase acea blândețe și moliciune de care îi lipsea originalul", spus despre S Cecilia a lui Rafael), (pe un "tors cel mai inteligent și mai blând", pictat de Guido Reni), (pe "figurine păstoase de Reni"), (pe "albul colorat [ ] admirabil, moale, fraged și glazut cu textură vie" de Francesco Albani), (despre "o anumită mai mare franchețe și blândețe care era singulară în acest om", un despre Francesco Gessi, un elev al lui Reni), (pe Giacomo Semenza, "adeptul lui Guido Reni în tandrețea și pastos"), (despre "pastositatea [a] Tizianului"), (despre "Domenico Santi [ ] maestru pastos"), (despre "angelotti [ ] so mellow together" de Fulgenzio Mondina) VICTORIA , p Mărturia lui Scannelli este citată mai sus maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte cred'io, nici chiar de Coreggio însuşi" Referindu-se la o altă versiune decât Hristos în grădină era în posesia episcopului de Arezzo Giovanni Matteo Marchetti, părintele Resta el a lăudat, într-una din scrisorile sale datate anul , modul în care pensulele, care era "mai moale și mai lată decât pătratele" (amintiți-vă de "pătratele mari" a pensulelor pe care le pomenise Scaramuccia cu privire la moliciunea retabloului Titian al Sfântului Mucenic Petru ) Elevii erau toți din Correggio, așa cum ar fi declarat părintele Resta într-o altă scrisoare a lui adresate lui Marchetti însuși, se antrenaseră pe maniera pastă a maestrului, fără totuși nu ajunge niciodată să-l egalezi: așa că Lelio Orsi obținuia să obțină o pastă mai "nuanțată", mai ales "în lucruri fragede" (cu "aluatul său mai dulce și mai moale și mai domol la lumină, cu o tranziţie mai gradată a semi-tonurilor") Anselmi a apărut în schimb "mai greu" Parmigianino mai "candidoz", în timp ce "aluatul" lui era "mai stagnant și mai ferm și mai vioi" Cât despre o astfel de pastă tipic Parmigianinesca - pe care la Bologna, cum am văzut, se discutase deja pe larg în atelierul lui Guido Reni, unde Mazzola a fost de obicei în contrast cu Raphael mai "uscat" și mai puțin "melan" - aș dori să subliniez această minunată descriere foarte rapidă se referă la un desen neidentificat, despre care se crede că este Invenție leonardiana, pe care contele Arconati o făcuse cunoscută părintelui Resta din Milano: după părerea căruia şeful S Caterina părea făcut mai degrabă "de mâna lui Parmeggianino", datorită "manierei sale viguroase păstoase și serpuirii grațioase către Parmegianina" de fapt, oratoriul nostru a putut aprecia și opera "mucioasă" a diverșilor pictori studiind desenele Unele dintre intrările sale cele mai uimitoare erau de fapt legate - ca în cazul, abia luat în considerare, al graţio- rii şerpuitoare care este în cearşafurile lui Mazzola căsătorit cu o intensă, teribilă blândețe a semnelor - cu anumite mișcări materiale și energetice ale creion roșu sau cărbune care a redat un efect de frumusețe expresivă, pastosă: exemplele Scrisoarea, din august , este citată și discutată în PiZZONi , p Scrisoarea părintelui Resta către monseniorul Marchetti, din iulie , spune în SACCHETTI LELLi : "Și știu să spun că aceasta a cea mai ilustră Domnie a Ta de pe masă mi se pare mai moale și mai lată decât pătratele și pe care germanului i se pare mai potrivit să îl propună englezilor Ar fi mai bine dacă al meu ar pleca din Italia, pentru că atunci lumea a fost mare și a rămas numai cea a domniei tale cele mai ilustre Asta dacă are al meu în care să rămână Italia, a fost unită cu cea a celei mai illustre Domnii Voastre pentru a avea monopolul lui Correggio; și a așteptat asta un mare Rege ar trebui atunci să-și ia tot studiul [despre Hristos în grădina Correggio]" (ibid , p ) Vezi mai sus Scrisoarea părintelui Resta către monseniorul Marchetti, nedatată, dar datată pe la , se mai poate citi în SACCHETTI LELLi : "articol ca acesta făcut maestru [Correggio] a fost imitat de mai mulți savanți, iar după moartea sa de către alții, în se întâmplă ca Lelio, de exemplu, să-l fi imitat în nuanțarea și pastă din lucruri tandre, Michel Angelo Sense în cea mai grea culoare, dar pe suprafața aceleiași nuanțe roșiatice, Parmeggianino în cel mai sincer stil cu aluat mai stagnant și mai ferm și mai viu: atât de diferite maniere la maestru, diferiți imitatori ai elevilor săi, îi deosebesc usor, deci pentru ca in colorarea lor nu au acel amestec care genereaza irisul, dar fiecare este mai pur, adica mai mult simplu cu caracterul său unic, și apoi fiecare dintre ei în propriile lucrări își observă propria proporție de a desena sau a inventa [ ] Astfel, o copie a lui Correggio făcută de Parmiggiano ar avea întotdeauna mai multă îndrăzneală decât culoare și mai multă gracilitate a contururilor grațioase; copiat din Laelius va avea mai multă dizolvare a membrilor și mișcare, de ex impasto-ul este mai dulce și mai moale și mai slab la lumină, cu o tranziție mai gradată a semitonurilor; de Michel Angelo Siena va fi mai fermă și mai stabilă și mai plină de culoare în unele locuri și mai nivelată în altele, mai puțin agilă și mișcare, dar de mare putere, mai multă naturalețe, mai puțină grație în design, mai puțină artă și venind mai târziu, ca și Aretuso, a copiat mai sobru la culoare, mai lichid, și de aceea copiile lui au rămas mai uscate și fără trup, și multe înnegrite de imperfecțiunea amorselor din acea vreme de corp și masă puțină" (ivi, p ) Scrisoarea părintelui Resta către monseniorul Marchetti, din ianuarie , poate fi citită din nou în SACCHETTI LELLi : "de mâna lui Parmeggianino și există două falduri ale voalului Madonei făcute în străvechiul Rafael uscat și un pliu din același, pe care îl răsucește pe sân într-o manieră pastă viguroasă și grațioasă şerpuind până la Parmeggianinesca, prin care trebuie spus că Parmeggiano a făcut întreaga copie, iar în aceea capul și vălul s-au desprins de la imitare și le-au făcut din neatenție în felul lui [ ]" (ivi, p ) Trebuie să despre notiunea de sarpe, vezi articolul Eliana Monaca publicat in acelasi numar al "Studiului" a lui Memofonte" Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte ele ar putea fi disparate, în ceea ce privește mâna lui Michelangelo (capabilă de mișcări păstoase, expresiv, plin de energie ), precum și cel al lui Rafael (care, în comparație cu Desenator Perugino, s-a dovedit mereu "mai blând" ), până când a ajuns la stăpâni al XVII-lea ca Lorenzo Garbieri, pe care părintele Resta îl deținea, inserându-l în colecția Felsina vindicata contra Vasarium, "un Hristos mort de cărbune [ ] frumos și blând şi două studii ale lui Hristos "); s-ar putea deci să se întâmple ca părintele Resta să formuleze aprecierea "moliciunii" deosebite a unora dintre desenele pe care le propunea achiziția către corespondenții săi în felul acesta, de fapt, s-a adresat Monseniorului Marchetti (insistând, cu aceste cuvinte, asupra asocierii dintre "masă" și "pastositate" deja cunoscută în Scaramuccia ): "Nu scriu aceste lucruri pentru a incita domnia ta cea mai ilustră să ia aceasta, ci pentru că îl ține mai mult pe a lui, care este alcătuit dintr-o masă mai mare și o pastență mai ușoară decât aceasta, deşi în aceasta mi se pare mai multă sârguinţă" Dar conform unei sensibilități "istorice" care datează, după cum am văzut, direct de la Carracci, chiar și în scrierile părintelui Resta "pastositatea" ar putea fi înțeleasă ca una dintre caracteristici ale picturii realizate de venetieni Și iată, de fapt, Oratorianul nostru gata discutând despre moliciune diferită a lui Paolo Veronese față de Tintoretto, reușind cel din urmă mai ferm și mai moale, în timp ce cel dintâi tindea întotdeauna spre cruditate Dar nu lipsă în scrisul tatălui rămân exemple foarte interesante de utilizare mai liberă a adjectivului pastos, care în anumite privințe par chiar să anticipeze istoria picturală a Luigi Lanzi: nu numai cu referire la expresivitatea loviturii de pensulă (ca în cazul "buonului culoare păstosă" de Giovanni de' Vecchi, "chiar manierată" ), dar mai presus de toate de evidențiat evoluțiile picturii de la sfârșitul secolului al XV-lea, în direcția unei din ce în ce mai "paste" modernitatea, care era de natură să lase în urmă străvechea "ucăciune" de fapt în Felsina vindicata contra Vasarium, ţinând cont de toate discuţiile pe care le-au avut s-a referit anterior la pasta lui Francesco Francia, părintele Resta a scris despre el că "a fost elevul lui foarte asemănător în acest fel, dar nu atât de blând, un Lorenzo Costa dar născut sau Ca și în cazul unei foi, care se crede a fi a lui Michelangelo, pe care Părintele Resta o introdusese în dosarul său intitulat Senato in Gabinetto, după cum scria în scrisorile adresate monseniorului Marchetti: "A doua fațadă Este în acest fel: cel mai mare desen și un Nud din spate de Michel Angelo în creion roșu, dintre acelea al Judecății sale în Capela Sista, foarte fin, foarte sârguincios, foarte pastos, în ciuda atâtei acuratețe a căutarea muşchilor, nu vorbesc de profunzimea cunoaşterii, pentru că vorbim de Michelangelo" (cit în SACCHETTI LELLi , p ) Una dintre adnotările sale la Viețile lui Vasari sună după cum urmează: "La Sept(emb)re am prin poștă desenul original de această (două) depoziție a lui Hristos [Depoziția Baglioni a lui Rafael], care are încă mult Perugino în calea înduioșător, dar mai mare în manieră în proporții și în acte și mai moale" (LE POSTILLE DI PADRE SEBASTIANO SEJUR , p ) Adnotarea părintelui Resta, în Felsina vindicata contra Vasarium (c - ), poate fi citită în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p Vezi mai sus Scrisoarea părintelui Resta către monseniorul Marchetti, din iulie , poate fi citită în SACCHETTI LELLi , p Astfel citim în transcrierea scrierilor lui Restia cuprinsă în manuscrisul londonez Lansdowne : "the Tentoretto avea atunci mai multă culoare, adevăr și naturalețe cu furie Paolo invenție mai educată, mai mult decor, grație, distincție, simetrie, eleganță Am spus că Tentoretto avea mai multă culoare atunci decât Paolo, pentru că Culoarea lui Paolo nu părea la fel de fermă și moale ca cea a lui Tentoretto, dar părea prea vagă și cu grosolănie pe care timpul a înmuiat-o prin scăderea acelor claros mari și am văzut că am avut niște tablouri de Paul, sunt roșii, decolorate și slabe, totuși el a învățat că este bine să pictezi ușor pentru că picturi de unul singur" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I) Astfel citim într-una din notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione: "în opinia mea, avea o culoare bună păstos, dar era mult inferior lui Taddeo în a oferi proporții membrilor figurilor, acum făcând picioare scurt, acum lung acum dând o lățime disproporționată a coapselor, de asemenea, era mai manierat, mai departe de adevăr [ ]" (LE POSTILLE DI PADRE RESTA , p ) maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte educat la Bologna" ; pe de altă parte, un Innocenzo din Imola, care trebuie să fi fost adept del Francia, era mai puțin blând decât maestrul, în ciuda contactelor sale cu Rafael : A lucrat [innocenzo da imola] la maniera lui Raffaele cu inteligență, erudiție și corectare și mai feroce decât Maestrul său Francia, din care, însă, nu era mai moale cu un amestec de culori, dimpotrivă putin mai putin, desi acel stil al Maestrului era mai vechi, si atunci natura isi facea a ei eforturi de a introduce în întreaga Italie o nouă manieră în Epoca de Aur a lui Rafael, Michel Angelo, Tizian şi Correggio Evident, în ochii cunoscătorului, dezvoltării modernității îi corespundea o creștere din ce în ce mai sensibilă a moliciunii, conform unei dinamici evolutive care, ca vom vedea, Lanzi va evidenția la fiecare cotitură de-a lungul întregului drum al Istoriei sale picturale în sfârşit, tot pe seama lui Caravaggio, pe care l-au avut unii pictori ai şcolii Carracci admirat ca unul dintre liderii picturii moderne în pastă, părintele Resta a implementat multe dintre discuţii care au avut loc în interiorul atelierelor din secolul al XVII-lea într-una din postscriptele sale în Abecedario de Orlandi a făcut această aluzie la pictura făcută în întregime din paste puternice că era atât de caracteristic lui Caravaggio, care în loc să picteze "amestecat": "Michel Agnolo Emerigi da Caravaggio a lăsat să se vadă foarte bine contururile și a frământat când a vrut: vezi Pietatea Chiesa Nuova și S Giovanni di Borghese etc " Folosirea pastei la scriitorii din secolul al XVIII-lea cuvântul pasty a ajuns să fie folosit pe scară largă de scriitorii moderni pe artă mulțumesc - după toate probabilitățile - experienței părintelui Resta pe care tocmai am căutat-o a arăta, începuse să facă acea noțiune tehnică ductilă în sens istorico-critic de origine Carracci Lione Pascoli, care însă nu a folosit niciodată adjectivul, în primul său volum de Vite ( ) indicat în "pastositate" - împreună cu "lucidita", "unirea" și "terminarea" - o prerogativă specifică picturii în ulei încă de pe vremea lui Jan van Eyck În celebrul pictorial Abecedario publicat pentru prima dată în de părintele carmelit amintit mai sus, Pellegrino Antonio Orlandi - care a fost unul dintre corespondenți Bolognese al oratorianului nostru -, folosirea pastei era referită la o mulțime de moduri de pictură diverse: ca în cazul Andrea Schiavone a lui Tizian , sau spaniola asemănătoare venețiană textul, databil în jurul anilor - , şi raportat în PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p "[innocenzo Francucci din imola], totuși, era de un impas de culori mai păstos [decât Francia], într-adevăr puțin mai puțin, deşi acel stil al maestrului era mai vechi" (ivi, p ) Vezi următoarea adnotare care poate fi citită în Manuscrisul londonez Lansdowne : "El a fost elevul lui [al lui Francesco Francia] foarte asemănător în acest mod, nu dar atât de blând un Lorenzo Costa Ferrarese, dar născut sau educat la Bologna" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea e) Londra, British Library, ms Lansdowne , carte și Vezi NiCODEMi , p După cum am observat deja mai sus, nota de subsol , Lanzi și-ar fi însușit-o a expresiei "măcinați carnea adevărată" pe care Annibale o inventase în fața modului de pictură al lui Correggio "Știu că pictorii antici, având doar obiceiul de a picta în guașă și frescă, de când uleiul inventat a fost în jurul anilor de către Giovanni Eick din Bruges, erau lipsite de acel secret care conferă figurilor transparență, relief, carnea, sângele, vioicitatea, blândețea, luciditatea, unirea și încetarea, puteau cunoaște un asemenea defect nici măcar voal" (PASCOLi , pnn [Proemio]) Despre el apreciem "modul moale, vag și încântător": "[Andrea Schiavone] dus la Veneția sa aplicat copiați amprentele lui Parmigianino, lucrările lui Titian și Giorgione S-a făcut cu acest studiu, fără altceva maestru, un mod blând, vag și încântător care a crescut mereu până în anul în care, sexagenar, odihnă pentru perii" (ORLANDi CARNEVALi-OCCHiPiNTi , p ) Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Francisco Camilo ("pictor gustos, iute și blând") , sau din nou din stilul Carracci Alessandro Tiarini, sau milanezul Andrea Lanzani , dar până la și inclusiv maeștri cu totul străină tradiţiei lombarde a picturii pastelor, precum Agnolo Bronzino care, deşi foarte florentin, se dezvăluise capabil de efecte păstoase extrem de sugestive ("stilul lui era foarte dulce, vag și frumos texturat" ; atât de mult încât, după sugestia lui Orlandi, chiar și Luigi Lanzi, la Florența, ar ajunge să aprecieze "maniera mai pastă" a lui Bronzino Acum, în scrisul starețului Lanzi, pasta nu mai servea pentru a indica una dintre particularități a picturii venețiane și lombarde: în opoziție cu brut, și în referire la orice epocă sau şcoală artistică, adjectivul ar putea fi folosit pentru a evidenţia anumite aspecte ale maturizarea stilistică a fiecărui pictor , având în vedere că și drumul istoriei picturale procedează, de la vârstă la vârstă, spre o pierdere progresivă a "brutății", în direcția unuia modernă "mucioasă" Pârghiind, pe scurt, pe antiteza uscată păstoasă a memoriei lui Vasari, Lanzi a pus în contrast "uscațiunea și ineleganța grecilor" cu "blândețea și blândețea pe care cel mai bun italienii se introduceau în artă" în acest sens a apreciat eforturile depuse de câțiva maeștri din secolul al XV-lea în direcția "moliciunii modernilor", ca în cazul Pier Maria Pennacchi din Treviso ; dar dacă "pastositatea" Retarului Victoriei lui Mantegna "nega cea mai comună părere, că stilul Mantegna și stilul uscat sunt același lucru" , pe de altă parte, evoluția lui Correggio părea că "încă de la primele mișcări a vizat un stil mai gros şi mai larg decât Mantegnesco" (cu privire la o asemenea evoluţie ale Allegri de la "uscat" la "melan", Lanzi s-a referit la opiniile lui Anton Raphael Mengs care în ultimii ani cunoscuseră o mare rezonanţă ) O evoluție analogă de la "uscat" la "pastos" Lanzi recunoscut între Giovanni Bellini și Titian La fel și între Perugino și Rafael (care încă din primele sale lucrări au avut a demonstrat întotdeauna o "mai mare blândețe decât s-a întâlnit la cele ale Maestrului și Franciai" ) Așa că, în cursul harniciei lor, Marco d'Oggiono a reușit să devină din ce în ce mai "mușocat" "[Francesco Camillo] născut la Madrid dintr-un tată florentin S-a aplicat picturii în școala lui Pietro de las Quevas a devenit un pictor gustos, iute și blând" (ivi, p ) "La vederea unei vopsele foarte puternice, a unor scăpări nemaivăzute, a impastului și a unei mari manipulari a culorii, bisericile, palagi, cavalerii și cetățenii au venit să se bucure de raritatea lucrărilor sale [de Alessandro Tiarini]" (ivi, p ); "[Andrea Lanzano] și-a decorat nobil picturile, colorate cu un impas de culoare vag și puternic, a îmbrăcat figuri cu draperii maiestuoase si au inaintat din ce in ce mai mult spre glorie pana in anul " (ivi, p ) "Stilul [Angelo Bronzino] era foarte dulce, vag și cu o textură frumoasă Desenele lui cu cărbune erau foarte tandre și perfect înconjurat" (ivi, p ) "pupilele adaugă mai ușor o anumită moliciune la contururile zvelte ale exemplarelor lor" (LANZi - , i, p ) Nu spre deosebire de părintele Resta, Lanzi a folosit noțiunea de pastă și cu referire la mod de a desen, pentru a face aluzie la expresivitatea liniilor în contrast cu desenul de contur, mai inexpresiv, pentru care vezi ibid , i, pp ("Arcangiolo Salimbeni [elevul lui Federico Zuccari] iubește precizia mai mult decât pastilenia desenului"), ("în general desenul său [al lui Muziano] se înclină mai degrabă spre uscat decât spre pastos") ibid, ii, t , p ibid, ii, t , p ibid, ii, t , p ibid, ii, t , p ibid, ii, t , p Dar, potrivit lui Mengs, "[Correggio] nu a egalat vivacitatea lui Tizian, nici blândețea peria lui Giorgione" (MENGS DE AZARA-FEA , p ) "populația cunoscătorilor, care își ignoră numele, de îndată ce văd o manieră care ține mijlocul dintre sec Giovanni Bellini, iar pastilele lui Tizian nu numesc pe nimeni altul decât pe Palma" (LANZi - , ii, t , p ) Vezi LANZi [ViAGGO DIN ], p , despre Giovanni Bellini din catedrala din Bergamo, dintre care "un desen plin, vag, moale, care nu poate fi dorit mai modernizat"; în plus, p , referitor la felul lui Bartolomeo Montagna, a cărui imagine poate "sta în comparație cu multe din Franța pentru blândețea culoare" LANZi - , ii, or , p maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte și Bernardino Luini , dar și bătrânul Francesco Bassano care, "sârguincios dar sec" devenind din ce în ce mai "moale", părea "aproape un pictor modern" Din nou, despre peisaje de Giambattista Viola, Lanzi a observat că "au reformat uscăciunea antică a flamanzi și a introdus un mod mai blând de a atinge vederile țării" Este adevărat că în unele pasaje ale istoriei picturale bătrâna părea încă pastă păstrează acel sens antic Carracci despre care am tratat pe larg: ca când, a vorbind despre Pellegrino Tibaldi, Lanzi a scris că figurile sale păreau "de o asemenea blândețe încât am Carracci îl numea Michelangelo reformat", pentru a evidenția, desigur, pe uscăciunea picturii lui Michelangelo ; sau când, în fața camerei tablouri ale Bolognezul Lorenzo Pasinelli, le-a descris "de o blândețe și un anume aceea de gai și strălucitor, ce pajon lombard sau venetian: mai ales unii din Veneri sai" Pe de altă parte, însă, Lanzi nu a omis să învinuiască anumite excese de moliciune mai ales printre acei pictori venetieni care lucrau "nu atât cu impasto cât cu trăsuri sau atingeți": Știu că mulți străini, care nu s-au mutat niciodată din cuibul lor, fac din toți acești meșteri una mănunchi, ei spun că venețienii nu erau conștienți de design, excesiv în compoziție; Acea nu au cunoscut niciodată un ideal frumos, n-au înțeles niciodată expresia, obiceiul, decorul; in sfarsit ca întotdeauna a domnit rapiditatea care gălăgie, care disprețuiește frâna regulilor, care nu termină treaba prezent din anxietatea de a trece în curând la un alt loc de muncă, și astfel la un alt venit Dar aici avem de-a face cu o întrebare enormă, destinată să aibă repercusiuni chiar foarte îndepărtate Până la Umberto Boccioni, care îl considera pe Rembrandt "vrăjitorul aluatului: dar câte capete stângace!" Cealaltă semnificație a pastosului: moale, cărnoasă Semnificația mai puțin tehnică de pasty, menționată - așa cum părea să observ deja în limbajul lui Lodovico Dolce - la redarea blândă a tonurilor de carne pe un tablou, el nu s-a pierdut deloc între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea În vocabularul său toscan al artei desenului ( ), Filippo Baldinucci a explicat, de fapt, sensul de pasty ca fiind "a fi moale, sau pastos", în timp ce pastos, în corespondență cu lema moale, a fost indicat de el ca sinonim al "delicat, negociabil", precum și "contrar prost și aspru", dar cu următoarea precizare: "pictori folosirea acestui termen, pentru a lăuda acel tip de colorare care este departe de orice grosolență, sau duritate, pe care ei o numesc moale, și totodată moale și cărnoasă" Pe scurt, mai degrabă decât procesul pictural și materialitatea tușei de pensulă, făcea aluzie Baldinucci clar la efectele de redare ale "culorii" naturale, așa cum ar putea fi admirată pe o pictura Tocmai după același sens, spre sfârșitul secolului al XVIII-lea adjectivul pasty a fost folosit de ireneo Affò cu privire la moliciunea cărnii care a fost apreciată ibid, ii, t , pp (în felul lui d'Oggiono, care în "proaspăt și mai moale și mai conform cu modern"), (despre Luini care "a trăit într-un secol care se îndrepta deja spre o mai mare fluență și blândețe") ibid, ii, t , p , i, p ibid, ii, t , p ibid, ii, t , p Vezi și această referire la pictura lui Sante Prunati, din Verona dar din Bologna educație, care "De la această școală [bolognezul] a recunoscut gustul pentru culoare, ceea ce este adevărat și moale" (ivi, ii, t , p ) LANZi , iii, pp și BOCciONI DI MILIA , p BALDiNUCCi , p Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte în frescele Correggesque ale Mănăstirii San Paolo din Parma: fără însă să se facă acolo aluzie la tratarea pastelor care, pe de altă parte, trezise atât de mare emoție în rândul celor elevii lui Carracci Pe de altă parte, însă, în dicționarul Tommaseo-Bellini ( ) ar fi fost clar a indicat această distincție de semnificație între pasty referitor la "colorat" și pasty referitor la procesul tehnic sau "metoda vopsirii moale" în schimb, în ultimul e redactarea neterminată a Vocabularului Accademici della Crusca, oprită înainte de a putea inclusiv lema pastă, adjectivul a apărut încă în corespondență cu sensul de "cărnos", dintre care însă nu s-a indicat nicio relație cu maniera de a picta, semnalând doar sensul, ca să spunem așa, mai puțin tehnic O considerație specială cred că o merită articolele paste și paste citit deja în Dicționarul limbii italiene de Paolo Costa și Francesco Cardinali ( - ), unde găsim clar distincte două sensuri tehnice diferite, unul pictural: "Doughy Termen de pictori Vezi: Soft" ; celălalt sculptural: "Doughy and soft said tot de' marmi" (unde, în fine, s-a luat în considerare pagina lui Vasari a introducerii în cele trei arte ale desenului, referitoare tocmai la lucrarea statuilor de marmură) Această ultimă precizare ar trebui să presupună, mi se pare, cea mare, foarte recentă admiraţia pe care Antonio Canova reuşise să o trezească faţă de efectele extraordinare "pastos" din propriile sale figuri, pe ale căror tonuri de carne reușise prodigios să anuleze senzație de duritate rece și amorțeală a marmurei, apelând la un specific tratament de netezire a suprafeței, care fusese special dezvoltat de el; iată, pe scurt, cum Leopoldo Cicognara a avut grijă să explice toată întrebarea cititorilor Istoria sculpturii: și în primul rând trebuie remarcat că el [Canova] a observat că unele lucrări antice fara indoiala au suferit o pregatire la suprafata marmurei, prin intermediul unora linimente sau encaustice care, fără a modifica deloc culoarea, au indus o armonie cu temperarea cruditatea marmurei și să-i înmoaie contururile; și asta fiind părerea unora, că Apollo, cel Venus, Antinous, care ne încântă pentru moliciunea cărnii, sunt printre acele lucrări în care ar trebui să se exercite o oarecare pregătire harnică [ ] așa că s-a gândit și el dacă ar putea exista vreodată mod de a adăuga practici noi, utile și ingenioase la perfecțiunile dalții, de ex imitarea marilor maeştri antici de fapt, contemporanii lui Canova i-au adus mari laude sculptorului, di confruntat cu "moliciunea" figurilor sale, înțeles mai ales ca moliciune, ca tandrețe cărnoasă Carlo Gastone Rezzonico della Torre sărbătorind, de exemplu, grupul lui Venus și Adonis ( ) a afirmat că maestrul venețian "amestecând cu măiestrie tăietura fierelor" "știa aproape frământă vopseaua și colorează și nuanțe cu atâta dexteritate" formele figurilor sale, "Și ai vrea ca voci de aceeași natură să-ți vorbească despre moliciunea cărnii" (AFFÃ' MAGOSTiNi , p ) "Colorare pastă sau mod moale de a picta, nu numai în carne, ci în toate" (TB, ad vocem) "Termenul artelor designului Pastos, moale - Exemplu: Vas Vit Pitt , : "Făcând figurile lor întreg și fără har în lume; pe când Jacopo le făcea moi şi cărnoase" Exemplu: Baldin Lecţia : "Per face întunericul mai adânc, iar pe cele luminoase mai mortificate și mai cărnoase"" (VOCABULAREA ACADEMICILOR BRAN - , ii, p , sub intrarea Carnoso) "T pictorilor Moale, moale Aerul fraged și cărnos Văzând atunci cum (mușchii) devin cărnoși, și dulce în locurile lor și cum anumite distorsiuni sunt făcute cu grație în întoarcerea vederilor etc Vasari, Vit Baldin etc " (DICTIONARUL LIMBAI ITALIANA - , ii, p , sub intrarea Carnoso) "Calitatea a ceea ce este moale; tratabilitate: moliciune, iar mai ales se spune despre ten" (ivi, V, p , sub intrarea Pastosita); "Ad Moale și tratabil ca o pastă Lat mollis [ ]" (ibid , sub Pastoso) ibid L Cicognara, Istoria sculpturii, cit în BAROCCHI , p "Nu altfel ar fi putut Canova să sculpteze carne mai aluoasă care era tratată ca scoici" (ibidem) maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte printr-o "folosire magistrală a fierelor de călcat", împreună cu "amestecul vârfurilor lor, tăieturile lor, lor brazde, caneluri" Puţin mai târziu Melchiorre Missirini, biograful lui Canova, a relatat aceleaşi reflecţii care Canova făcuse mai presus de minunata "carne" a marmurelor Fidiac din Partenon, care au redat un efect de "textură naturală plăcută și moale" În ochii biografului, astfel, Tezeu "a fost o lucrare admirabilă de cel mai sever și mai blând stil împreună" În timp ce "statuia a lui Endymion" era atât de "moale, aluat, cărnoasă" încât arta părea să "contestă cu natura" Scrisoarea către Diodoro Delfico ( ), de Carlo Gastone Rezzonico della Torre, spune în BAROCCHI : "Și totuși Canova, amestecând cu măiestrie tăietura fierelor de călcat, aproape că a fost capabil să frământe vopseaua și să coloreze și să se amestece cu astfel de dexteritate și cu o măiestrie atât de precisă, încât s-a făcut mai demn de invidiat decât imitabil, pentru că nu se teme de el însuși să propovăduiește-l pe naivul Apele pentru masa lui Alexandru [ ] nicăieri nu triumfă folosirea magistrală a fierelor de călcat, și amestecul vârfurilor lor, al tăieturilor lor, al brazdelor, al șanțurilor, al rugozității benzii lui Venus sau în acel giulgiu, care este adunat în grup spre șolduri, și dizolvat și căzând în pliuri foarte subțiri spre plantează, rupe nudul cu asemenea har și îl înconjoară [ ]" (ivi, p ) "Această judecată [cu privire la caracterul cărnului lucrărilor lui Fidias] este suficientă pentru a determina efectiv sculptorii a renunța la orice rigiditate, lipindu-se în schimb de amestecul natural frumos și moale" (citat în MiSSiRiNi , p ) MissiRiNi , p , p de asemenea: "grațios sau teribil, rigid sau păstos" (ivi, p ) Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte Bibliografie AFFÃ' MAGOSTiNi cel AFFÃ', Correggio în Mănăstirea San Paolo din Parma (Parma ), cu o introducere de A MAGOSTiNi, Roma ALBERTS R ALBERTi, Origine, et progress of the Academy of Drawing, De Pittori, Scultori, & Architetti di Roma [ ], Pavia BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența BAROCCHI P BAROCCHI, Istoria modernă a artei în Italia Manifeste, controverse, documente, i De la neoclasic la cel puriști - , Torino BOCCIONI DI MILIA U BOCciONi, Jurnalele, editat de G Di MiLiA, Milano BOSCHiNi M BOSCHiNi, Harta navigatorului pitoresc [ ], Veneția CALVi iA CALVi, Știri despre viața și lucrările cavalerului Gioan Francesco Barbieri cunoscut sub numele de il Guercino da O sută de pictori celebri [ ], Bologna AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma DICTIONARUL LIMBAI ITALIANA - Dicționar al limbii italiene, recompilat de P Costa, F Cardinali, al Vocabolario degli Accademici della Crusca, cu o contribuţie de F Orioli, i-Vii, Bologna - BAROCI DULCI - L DOLCE, Dialog de pictură intitulat Aretino ( ), în Tratate de artă din secolul al XVI-lea între Manierism și Contrareforma, editat de P BAROCCHi, i-iii, Bari - , i, pp - LANZi [ViAGGO DIN ] L LANZi, Călătoria din pentru statul Veneto și Veneția însăși, ms Vii, Florenţa, Arhiva Biblioteca Uffizi (disponibilă online: https: www memofonte it ricerca luigi-lanzi ) LANZI - L LANZi, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, ii, tt , Bassano - maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte LANZi Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Bassano NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican MALVASIA CC MALVASiA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, i-ii, Bologna MALVASIA ZANOTTI CC MALVASiA, Pictor Felsina Vieţile pictorilor bolognezi, editat de G ZANOTti, i-ii, Bologna MENGS DE AZARA-FEA AR MENGS, Lucrări de Antonio Raffaello Mengs primul pictor al regelui catolic Carol III, publicat de JN DE AZARA, corectat și completat de C FEA, i-ii, Roma MissiRiNi M MiSSiRiNi, Din viata lui Antonio Canova Cărțile patru, Prato NiCODE Mi G NiCODEMi, notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico de Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere, în SCANNELLI MONACA-OCCHiPiNTi , pp - OCCHiPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere in Vietile lui Passeri, in PASSERIi CARNEVALi-PiCA-OCCHIPiNTi , p - OCCHIPiNTi C OCCHiPiNTi, introducere în Finezze de pensule italiene de Luigi Scaramuccia ( ), în SCARAMUCCIA BRAIN-EYE , pp - ORLANDi CARNAVAL-EYES PA ORLANDi, Alfabetul pictural de informații noi îmbunătățit de Pietro Guarenti , editat de M CARNEVALi, cu o prefață de C OCCHiPiNTi, Roma PĂȘUNI L PASCOLi, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni [ ], Roma Carmelo Occhipinti Studii de Memofonte PASSERI CARNAVAL-PiCA-OCCHIPiNTi GB PASSERI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat la Roma (Roma ), editat de M CARNEVALi, E PiCA, cu un eseu istoric de C OCCHiPiNTi, Roma Vrăbiile HESS GB PASSERI, cartea vieții pictorilor, sculptorilor și arhitecților, editată de J HESS, Leipzig-Viena PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si Malvasia: un episod uitat in polemica anti-vasariana în secolul al XVII-lea, în DILECTANTS OF DESIGN , pp - LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SCANNELLI NUN-OCCHIPiNTi F SCANNELLi, Microcosmosul picturii (Cesena ), editat de E MONACA, cu introducere de C OCCHiPiNTi, Roma BRAIN-EYE SCARAMUCCIA L SCARAMUCCiA, Subtilitățile pensulelor italiene (Pavia ), editată de MG CERVELLI, cu eseu introductiv de C OCCHiPiNTi, Roma TB N TOMMASEO, B BELLiNi, Dizionario della lingua italiana, i-iV, tt , Torino - (disponibil online: http: www tommaseobellini it) VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - VICTORIE V VITTORIA, Observații asupra cărții lui Felsina, pictor în apărarea lui Raffaello da Urbino, al Caracci și a școlii lor, Roma VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - Vocabularul Academicienilor din Crusca A cincea impresie, i-xii, Florența - maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea și în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte ABSTRACT Prezența strânsă a cercurilor artistice, prietenie și schimburi continue distrați cu pictori, designeri și comercianți de picturi și desene explică modul în care Scrisoarea părintelui Resta a fost îmbogățită cu vocabular tehnic, căruia i-a fost în mare măsură destinat intră în uzul curent al istoricilor de artă modernă Noțiunea de pastă - de la care Sebastiano Rămâne derivată o adevărată categorie istorico-critică - provenită din magazine Carracci Sebastiano Resta a fost foarte apropiat de cercurile artistice, a avut și schimburi strânse cu prieteni pictori, desenatori si comercianti de tablouri si desene Aceasta explică modul în care textele sale au fost umplute cu termeni tehnici, care au fost în mare parte destinați să intre în utilizarea actuală a istorici de artă modernă Noțiunea de pastă - din care Sebastiano Resta a derivat un real categoria istorico-critică - provenea din atelierele Carraccesque Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte "MOLICEȚA" CALULUI MODERN ÎN CARTELE DE DESENE LUI PADRE STAY În prima carte a seriei grande în patru volume, care includea desene ale artiștilor activi în intervalul cronologic dintre activitatea lui Giotto şi cea a tânărului Rafael, tată Sebastiano Resta a introdus o foaie atribuită Andreei Mantegna însoțită de o notă lungă asupra pictorului, care a încheiat cu încrederea acordată de oratorian "oricine mi-a spus că Mantegna văzând lucrarea discipolului său Correggio se înmoaie și el oarecum, Aș crede asta dintr-un desen pe care îl păstrez în altă parte, ca dintr-un tablou cu tempera pe care l-am văzut mulți ani sunt de la Duce " O anumită sensibilitate tonală găsită de Resta în unele lucrări ale lui Mantegna a fost potrivit oratorianului şi unora dintre informatorii săi anonimi să fie atribuiţi în special lui a contact direct cu tânărul Correggio Ca și alți autori din secolul al XVII-lea, Resta credea în a student al Correggio cu artistul padovan, despre care a fost confirmat printr-un document raportat lui de un religios cu ani mai devreme, unde pictorul emilian pretindea că se află Mantua să termine o lucrare lăsată neterminată de maestrul său Andrea Mantegna unu schimb neunilateral între artistul în vârstă protagonist al culturii în secolul al XV-lea perspectivă și antichități și copilul Allegri, căruia Giorgio Vasari îi atribuise deja meritul de a fi deschis Lombardia "modului modern", fusese deja întrezărit de Resta în o lucrare din colecția Caffarelli din Roma, "o poză foarte fragedă, care m-a lăsat înăuntru ne îndoiesc dacă a fost de către Mantegna cu privire la Correggio, sau de către Correggio cu privire la Mantegna, în ciuda diferenței dintre stilurile obișnuite ale acestor autori" Și dacă într-adevăr Este greu de argumentat că abordarea lui Mantegna față de stilul noului secol a fost ghidată din cunoașterea operelor lui Correggio, puțin mai mult decât un băiat la moartea pictorului Paduan, este de crezut că Resta și interlocutorii săi au argumentat în orice caz cu perspectivă asupra atenuării intensității plastice pe care au recunoscut-o în lucrările târzii ale artistului a serviciul ducilor de Mantua Lărgind orizontul analizei noastre, Resta identifică în "moliciunea" una dintre cele elemente dirimente între stilul mai imatur și cel mai matur spre care a fost transportat pictura în trecerea crucială dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea a lui Leonardo da Vinci, "piatra de temelie între vechea uscăciune și moliciunea modernă a Epocii de Aur a lui Rafael, Michelangelo și contemporani" Funcţia primară a lui Leonardo în trecerea de la a doua epocă la aceea Doresc să mulțumesc Barbara Agosti, Michela Corso, Silvia Ginzburg, Francesco Grisolia, Carmelo Occhipinti, Simonetta Prosperi Valenti Rodinò, Vittoria Romani Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, nr De remarcat că în transcrierile textelor lui Resta accente, apostrofe, punctuație, majuscule și litere mici Despre cărțile Seriei și despre celelalte volume vândute de oratorian episcopului de Arezzo Giovanni Matteo Marchetti și apoi a fuzionat în Anglia în colecțiile lui Lord John Somers, de dragul conciziei, vezi POPHAM - ( ), WARWiCK și Resta ar fi putut afla vestea unui antrenament Allegri cu Mantegna cel putin de la Microcosmo a picturii lui Francesco Scannelli (SCANNELLi , p ; SPAGNOLO , p ) Oratorianul vorbește despre document menționat într-o notă la un desen atribuit lui Mantegna în al doilea volum din Serie grande în patru volume intitulate Epoca de Aur (Lansdowne , cartea k, n , transcris în PiZZONi , p , nota ) Despre posibilitatea unei ucenicii a lui Correggio cu Mantegna, vezi reflecțiile din ROMANO ; ROMANI , pp - , - ; SPANIOA , pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea k, nr Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, nr (notă la un desen considerat de Resta a fi Leonardo în volumul de intrare la Epoca de Aur a Designului Bun, identificat cu Portretul Masculin de Profil, Londra, British Museum, Departamentul de Tipărituri și Desene, inv , , acum nu mai este atribuit artistului: POPHAM - ( ), p ; WARWiCK , p , notele , ) conținutul se repetă în mod similar într-o glosă a "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte subliniat ulterior de Resta urmeaza cu fidelitate dictarea lui Vasari ca de la proem la a treia parte a Torrentiniana îl recunoaşte în Leonardo pe cel care dăduse "începutul acelei a treia cale pe care vrem să-l numim modernul" împreună cu Vieţile lui Vasari, pe masă din opera părintelui Resta au fost deschise alte câteva texte dintre cele principale ale istoriografiei modern, util colecționarului în studiul desenelor din albumele sale: într-un comentariu la a foaie înfățișând un copil pe care Hristos îl consideră de "a doua manieră a lui Leonardo da Vinci" în care artistul "îl depășește pe Pietro pe discipolul său" la Verrocchio, inclus în volumul Parnassus de' Pictori, oratorianul menţionează Regulile de proporţie referitoare la corpul uman Cap iii în al șaselea Cartea Tratatului de artă a lui Giovanni Paolo Lomazzo unde se amintește că "Leonardo a plecat scris despre moliciunea copiilor Christi, din membrele rotunde moi pline de dulceata, fara naked et aspri muscles" desenul, pe care-l oferise lui Padre Resta, încă o ocazie de a lista elevilor lui Leonardo și a adepților milanezi, fusese apreciată și discutată cu campion al picturii baroc, Pietro da Cortona, care "l-a stimat de Pietro Perugino, dar tandrețea îl ținea în oarecare îndoială, dar aerul feței și acțiunea mâinii drepte m-au făcut confort pentru Leonardo" într-o altă notă la două desene, respectiv de Fra Bartolomeo și de Michelangelo în volumul intitulat Progressi di Raffaello oratoriul urmărește până la măiestria lui Leonardo talentele moliciunea culorilor și umbrelor decisive pentru caracterul modern al călugărului: călugărul studiase și lucrările lui Leonardo, de aceea nu este de mirare că Raffaele, căruia i-a plăcut atât de mult Leonardo, atât de îndată s-a atașat de călugăr, că mereu de unul e de celălalt a păstrat maniera; într-adevăr, la vremea aceea Leonardo se întorsese deja de la Milano, unde a încetat să folosească blues-ul atât de vehement amestecat în carne și oase și mai mult în pânze, și a dat mai mult în nuanțe ușor roșii, care sunt cele folosite de călugărul simbolizant tocmai cu cele ale lui Rafael, după cum se vede că au o asemenea asemănare între Sf Petru și Sf Pavel în biserica (acum adusă în casă) San Silvestro a Monte Cavallo; care doar iese în evidență care este al călugărului, care al lui Raffaele un desen despre care se crede că este de Leonardo în primul volum din Serie grande în patru volume: "Perfect ultimate manner of Leonardo da Vinci piatra de temelie florentină, care a perfecționat vechiul stil uscat și a arătat noua moliciune si delicatesele artei moderne" unde se adauga "L-am luat de la un pictor bolognez (daca nu ma insel de la Mitelli) si a fost bine păstrat și l-a avut în mare stima, spunând că pictorii bolognezi apreciau reversul modului întâi, și mai uscat, și acesta mai moale decât ultimul" (ms Lansdowne , cartea g, n ; GRiSOLiA , pp - , , - , ) este important să ne amintim aici definiția "moale, sau aluoasă" din Dicționar Toscan al artei desenului de Filippo Baldinucci: "adăug ei folosesc acest termen pentru a lăuda acel tip de colorare, care este departe de orice grosime sau duritate, cum ar fi ei îl numesc un ten moale și, de asemenea, moale și cărnos" (BALDiNUCCi , p ) Despre lema "pastos" referiți-vă la contribuția lui Carmelo Occhipinti în același număr de "Studii de Memofonte" VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, p ; BATTAGLIA , pp - Dintre desenele atribuite artistului din colecțiile părintelui Resta îi amintim desenul pierdut cu Fecioara cu Pruncul și Sfânta Ana (Fig ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - ; V Delieuvin, intrarea nr , în LA SAINTE ANNE , pp - ; GRiSOLiA a) Despre Resta și Leonardo: cel mai recent GRiSOLiA Despre lecturile lui Resta ale textului lui Vasari: LE NOTE PARINTEI SEBASTiANO REMAINS ; GiNZBURG Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr : transcris în WARWiCK , p , nota The glossa concluzionează astfel: "Vezi Lomazzo, cartea , capitolul din Proportione, " subiectul foii este evident din nota mai concisă publicată în RESTA , pp - , f O copie adnotată de Lomazzo din oratorian, nemai urmărit, și raportat de Angelo Comolli (COMOLLi - , i, p , ; ivi, iii, pp - , nota b; CiARDi , p LXXXiV) GRiSOLiA , p într-o notă din indexul tipărit al lui Parnassus de' Pittori, oratorianul scrie despre pentru afirmatul Perugino și atelierul său din Collegio del Cambio: "Sandrart greșește, pentru concept, care a făcut frumusețea acestei lucrări, crezând-o făcută de Pietro Perugino la mare bătrânețe cu ajutorul lui Rafael Într-adevăr, există lucruri care îl depășesc pe Pietro prin moliciune, ușurință și stil, dar nu sunt altfel de Raffaele" (RESTA , p ; vezi și adnotarea către Vasari: în PiZZONi , p ) Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea a, nr - (cel din urmă desen este identificat cu o copie cu variante din unele figuri ale Judecății lui Michelangelo la Chatsworth, colecția Devonshire, inv , JAFFe a, dosar nr , p , atribuită lui Agostino Carracci) Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte Armonia tonală realizată prin trecerile treptate ale culorilor la care se face referire aici mi pare a fi înțeles de Resta tocmai ca un bagaj pe care Leonardo îl predase lui Fra Bartolomeo, pentru a fi apoi absorbit de Raphael, "care îi plăcea atât de mult de Leonardo", într-una perspectivă istoriografică derivată din ediţia Torrentiniana a Vieţilor Înțelegerea vocabularului rafaelesc și cheia de boltă a notei la un desen considerat a fi de Pollaiolo, "primul care a dat formă, ordine și manieră modernă nudurilor", căruia Resta comparat, într-o relaţie maestru-elev învăţat încă o dată de la Vasari, "celebrul sculptorul Andrea Sansovino" pe care l-a sculptat și a desenat pe gustul grațios al lui Raffaele și pe cât de moale se văd cei doi monumente memorabile de marmură ale cardinalului Ascanio Sforza și cardinalului Basso în corul Oameni din Roma, când Rafael nu venise încă la Roma; și am avut desenul lui mâna Madonei și a Sfintei Ana pe care le-a făcut pe stâlpul Sfântului Augustin, care părea să fie de Rafael, pe care l-am trimis în dar lui Filip al V-lea când era regele nostru Cu toate acestea, tatăl Resta pune mai mult accent pe o linie rafinată de nord, în care termenul de moliciune, care își are rădăcinile în pictura lui Leonardo până când ajungeți la inima bătătoare Correggesque a școlii lombarde și asociată cu pictura de Bramantino, un artist care, potrivit lui Resta, îl fascinase pe Allegri pentru priceperea sa în scurtări Resta discută câteva dintre reflecțiile sale asupra pictorului cu corespondentul bolognez Giuseppe Magnavacca în , în urma descoperirii de către Giovanni Sitone al Scoției a celor două documente datate și , dintre care primul se referă la Pieta di Bramantino trimisă în la Roma de către călugării abației Chiaravalle, lângă Milano Această știre arhivele au făcut posibilă plasarea artistului în poziţia istorică potrivită, după Resta iar mulți cărturari ai vremii lui se poticniseră de greșeala lui Vasari pe care o crezuse Bramantino un artist din secolul al XV-lea activ în același timp cu Piero della Francesca, în timpul pontificatului lui Niccolò V Plecând de la această nouă lectură a drumului artistic del Suardi, proiectat pe scena modului modern, Resta probabil remediat în scrisori către Magnavacca manualul de fraze și adjectivele de folosit pentru a-i descrie stilul: "două stiluri hebbe Bramantino înainte și după Roma, primul era reflectat și ascuțit, al doilea mai îmbrăcat moale"; și din nou: "pictorul Maccagni spune că acum trei ani a văzut Pieta lui Chiaravalle care i s-a părut mai moale și mai modern, a observat-o pentru di Bramantino" Totuși, deja mulți ani mai întâi un desen atribuit lui Bramantino și prezentat episcopului Marchetti ca Portretul lui Francesco i Sforza a fost definit de Resta ca fiind "moale, vioi, rotund, cu o lovitură sigură, evidențiat de referitor la atenția lui Vasari asupra textelor figurative ale lui Leonardo din Florența care au fost studiate de Rafael da vezi BATTAGLIA , p Cu privire la considerațiile lui Resta referitoare la influența lui Leonardo asupra lui Rafael da vezi GRiSOLiA a, pp - , Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr Acest desen este identificat cu foaia azi a Chatsworth, Devonshire Collection, inv B: JAFFe c, dosar nr , p (artist din Padova sau Verona, secolul al XV-lea) desenul Sansovino raportat de Resta în nota i este de fapt o copie din secolul al XVII-lea a Madona și Pruncul cu Sfânta Ana, sculptate de Contucci pentru biserica Sant'Agostino din Roma foaia, transferată în Rămășițele părintelui Pellegrino Antonio Orlandi, a fost inclusă în volumul Distracție pittorică trimis de oratorian în Spania și ulterior transferată la Uffizi (Florența, Uffizi, Cabinet Drawings and Prints, inv F: MELANi , pp - ; GRiSOLiA b si , fisa nr , cu bibliografie) Despre "moliciunea" în arte, în special în sculptură, din secolul al XVI-lea vezi MoSENEDER Această joncțiune, evidențiată în mai multe rânduri de Oratorian, și acceptată de criticii recente: ROMANI , p În ceea ce privește aprecierile lui Resta asupra acestor documente și asupra artistului în general, vezi AUGUSTi , p ; BONARDi , pp - ; NOTELE PARINTEI SEBASTiANO RESTA , ad indicem; BORA , p - Despre Pietate vezi cel mai recent GALLORi , cu bibliografie Correggio, Biblioteca Municipală â€˜G Einaudi', Arhiva Memorii Patrie, n , or iii, literele nr - , scrisă la februarie și martie (PiZZONi ) conceptul se repetă şi într-o glosă publicată de BORA , p "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte plumb alb" În foaie (Fig ), datată de oratorian pe la şi păstrată acum în Cabinetul de Desene și Tipărituri al Galeriilor Uffizi cu atribuire anonimului Lombard din secolul al XV-lea, el a observat poate că incisivitatea în trăsăturile efigiei era atenuat de o lovitură de creion mai nuanțată în trecerile dintre lumină și umbră, o particularitate i-a explicat lui Marchetti printr-un lexic rafinat care mergea până la o formulă oximoronică "atât de mult face mult mai moale și foarte puternic cu atâta tandrețe" Dorind să arunce o privire trecătoare și asupra altor artiști din Valea Po, a scris Resta că "Din istoria Cremonei din se deduce că Boccaccino Boccacci era mai moale del Bembi la exemplul căruia a lucrat"; și într-un compendiu de pictură bologneză din epocă modern ales Bagnacavallo senior la artist care "a reușit cel mai moale dintre toate, și cu uită-te la Raffaele cred că s-a uitat și la Michel Angelo din observația pe care am făcut-o în lucrările sale din Bologna în curtea mică a lui Santo Steffano și în alte locuri" admirate în timpul uneia dintre călătoriile sale la Bologna este valabil criteriul "moliciunii" ca criteriu al trecerii la modul modern tot pentru şcoala veneţiană Resta surprinde, de exemplu, evoluția stilistică a vechiului Giovanni Bellini, care se reînnoiește în contact cu tinerii Giorgione și Titian, și astfel raportează într-o notă de subsol la proem din partea a treia din Viețile lui Vasari: "Giovanni Bellini în ultimul a devenit foarte graţios şi foarte moale, a fost profesorul lui Titiano" Tot în indexul volumului Senatul în Cabinet trimis monseniorului Marchetti este comentat în aceiași termeni a desen de Titian: "Dar de acest mod de conturare si de eclozare si rabdare sunt in tandrețea supremă a cărnii și în conducerea faldurilor hainelor, cu mișcări plasate deasupra, Am văzut puține desene ale lui, păstrând naturalețea și gustul moale cu arta proaspăt" În acest moment revenim să vorbim despre protagonistul incontestabil al panoramei artistice a Părintele Resta, Correggio În ciuda faptului că oratorianul - spre deosebire de Vasari - nu se repetă punctual la sfârșit moliciune în descrierea lucrărilor atribuite lui Allegri, că așa lema se dovedește deosebit de eficientă pentru el pentru a marca lumea creativă a Correggio apare în mod clar alergând înainte de-a lungul liniei temporale în examinarea artiștilor a de care oratorianul leagă acest termen și pe care îl consideră unit prin influența lui stilul corector În descrierea lucrărilor lui Allegri Resta se lasă ghidat de familiaritatea cu stilul artistului ("marea practică a autorului" lăudată de înotătoarea oratoriană din tinereţe ), dar şi dintr-un fel de euforie a simţurilor care se revarsă în proza lui adesea emfatice și intens expresive Retrăind, chiar dacă doar sumar, a principalele apariții ale cuvântului luat în considerare, referirile sunt la o selecție de pictori probabil aproape de - mai larg - adunat de Resta pentru Cartelone dei Correggeschi, volum "monografic" care include desene ale lui Correggio, predecesorilor săi și Pentru citări, vezi SACCHETTI LELLi , p , scrisoare nedatată dar precedată și urmată de două scrisori din Despre desen (inv F) si despre atribuire vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ( ), p ; GRiSOLiA b si , fisa nr , cu bibliografie Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, nr (notă atașată la un desen atribuit lui Boccaccio Snitch; Referința bibliografică a lui Resta în comentariu ar putea fi la Cremona, orașul credincios al Antonio Campi: CAMPi , p ); Domnișoară Lansdowne , cartea k, nr (notă la un desen considerat de Resta di Francesco Francia: astăzi la Rotterdam, Muzeul Boijmans-Van Beuningen, inv cei , cf DESENE VENEȚIENE , card nr , p ) Despre sejururile lui Resta la Bologna: PiZZONi , pp - și în special p , nota Pentru mențiuni, vezi PiZZONi , p și SACCHETTI LELLi , p Despre acest termen și despre celelalte folosite de Resta cu referire la personajele lui Correggio, vezi și WARWiCK , p - SACCHETTI LELLi , p Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte a artiștilor care au fost influențați de acesta, compus în aceeași perioadă cu Serie grande în patru volume şi vândut tot episcopului Marchetti în ordine cronologică ne întâlnim deci în scrierile Părintelui O rămășițe interesante notă care însoțește un desen de Giulio Mazzoni: Piacenza, pictor, sculptor și arhitect A fost elev înaintea lui Vasario și Daniel Volterrano şi a lui Perino A ținut un dulce correggesco, nu spun în desen ci în culoarea unită A pictat înăuntru Roma în vremea lui Perino del Vago și a discipolilor săi; aveau un aluat moale pe stilul Correggio a studiat de el în tinerețe, dar apoi a făcut conturarea cea mai asemănătoare lui Michelangelo, în timp ce trăia Michel Angelo la Roma pe vremea lui [ ] Dacă claritatea matricei este clară din picturi și din puținele foi care au supraviețuit cu care sunt conturate lucrările lui Mazzoni, întrebarea rămâne deschisă pe care Resta poate să le fi văzut în Piacenza și Roma printre lucrările timpurii și mature ale artistului astăzi pierdută sau compromisă, de natură să pară ochilor pătrunși de o delicatețe și a fuziune cromatică care l-a convins atât de mult să găsească o linie directă cu Allegri, dincolo de originea lor comună emiliană ansamblul volumelor de desene devine un atelier de raţionament al oratorianului asupra influenței stilului Parma în producția lui Taddeo Zuccaro, "demn adept al gustul lui Correggio", așa cum este descris în Galeria portabilă a Ambrosiana cu referire la un desen care îl înfățișează pe Orfeu încântând animalele atribuite de Resta artistului din regiunea Marche e acum s-a mutat la fratele său Federico După ce am menționat în comentariu unele dintre radiatoarele principale ale limbajului lui Correggio în secolul al XVII-lea, cum ar fi Barocci și Annibale Carracci, Resta conchide: "Taddeo Zuccaro ex auditu al unui pictor obișnuit Daniele da Parma descriind cu acuratețe ușurința, prospețimea și moliciunea și arta naturală fără caricatură, și cu grația fără afectare a lui Correggio, el a dobândit aceste avantaje în frumusețea sa stilul" O linie directă cu Parma pe care oratorianul încearcă să o construiască tot prin amintirea de contactul tânărului Taddeo cu Daniele Porri, un artist din Parma pe care îl pomenise Vasari ca fost elev al lui Correggio și Parmigianino și pentru un maestru al lui Zuccaro în din acest punct de vedere este semnificativ să amintim întreaga pagină a Secolo prattico, al treilea volum al Seriei mare, conservată la British Museum, unde notele dense ale lui Resta încadrează două desene, unul dintre care înfățișând o Îngropare a lui Hristos, considerată de studiile de astăzi a fi o copie din o invenție a lui Taddeo (Fig ) raționamentele oratoriului fixate în marginea foii dezvăluie prima sa atribuire lui Daniele Porri și diverse transferuri din catalogul de artist misterios de la Parma până la cel al lui Taddeo, căutând contactele dintre ei: Daniele de Por din Parma, elev al lui Correggio și profesor al lui Taddeo Zuccaro Dacă și de Daniele și singurul pe care l-am văzut, nu există picturi sau desene ale lui Vasario îl numește; alții nu Despre volum, vezi cel puțin POPHAM - ( ), p și WARWiCK , pp - Printre cărți dedicat de Resta lui Allegri și primit intact de Correggio la Roma Addendum și supliment la Muzeul Britanic Vedea STAY POPHAM Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr , transcris în GRiSOLiA b, pp - Pentru componentele stilistice luate în considerare de Resta, vezi PUGLiATTi , pp - Scriitorii Michelangelo Gualandi, Andrea Corna și Luigi Ambiveri din secolul al XIX-lea mărturisesc o anumită apreciere pentru modul de colorare a lui Mazzoni, în special pentru cei patru evangheliști pe care i-a pictat în capela Santissimo sacrament al catedralei din Piacenza, distrusă la sfârșitul secolului al XIX-lea, descriindu-le ca "proiectate și colorate sincer alla Buonarotesca și foarte lăudabil", și aduc un omagiu artistului ca "bun colorist" și "un colorist care lasă foarte puțin de dorit" Îi mulțumesc Serenei Quagliaroli pentru că a discutat cu mine a temei, iar asupra acestor considerații vă trimit la QUAGLIAROLi - , p BORA , dosar nr , pp , ; ACiDiNi LUCHiNAT - , ii, p și fig Referitor la impresii ale manierului emilian asupra picturii și graficii lui Taddeo, vezi în sfârșit AGOSTi ( ) "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte știe mai puțin după nume [ ] Găsesc asta afirmat de Daniele da Parma pe ultima pagină dell'Armenino în Tratatul său de pictură, cu puține laude, așa că acest desen nu va fi al lui Spune că a auzit de mai multe ori prin gura lui Taddeo pe care a învățat-o cel mai mult de la acest Daniele în Vito d'Abruzzo pentru că le-a spus pe gură și a animat-o cu prospețimea și moliciunea de colorarea în frescă pe care le foloseau acei pictori, a ceea ce învățaseră la Roma, unde se aflau bun desenator a devenit priceput la colorat [ ] Cam această Pietă seamănă cu San Giovanni Evanghelistul lui Correggio în Billboard și unii l-au considerat al lui Spre sentimentul meu și de Taddeo, dar conform notei de mai jos și conform celor afirmate de Vasario pe Taddeo ca discipol al Îi atribui un anume Daniele din Parma [ ] După o mie de considerații șovăitoare, o închei pentru Taddeo după părerea mea Componenta esențială emiliană ar fi fost astfel transferată prin Taddeo e Federico către artiștii activi ulterior la Roma în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, cum ar fi demonstrează "copacul" conturat de Resta într-o copie a Vieților lui Giovanni Baglione (Veneția, Biblioteca Națională Marciana) până la biografia lui Federico Oratorianul urmărește acolo o filiație directă de la Correggio la Porri, pentru a ajunge la frații Zuccari și datorită lui ei lui Niccolo Trometta, Raffaellino da Reggio și Passignano; în urma lui Baglione însuşi Raffaellino și definit în comentariul de pe o fișă care i-a fost atribuită drept "moale, unit, relevant, vag cu forţa desenului" Urmând acest drum, se ajunge la definirea acelui amestec cromatic pătruns și nuanţat, lui Barocci, pentru care oratorianul într-o notă la un desen din volumul trei al Serie folosește expresia fericită "moliciunea periei sale dulci", pertinentă la fel de mult pentru descrie paleta lui la fel de mult ca pe cea a lui Allegri: Acest ilustru maestru nu poate îmbătrâni la Roma din cauza stării de sănătate: dar se poate și retrage în ai lui patrie, trimițând-o din când în când la Roma lucrări de cel mai rafinat gust, a pus deoparte și acolo a păstrat fericit în amintirea dulcelui Correggio cu moliciunea desertului său pensula Resta, care deținea și desene autografe ale lui Barocci, se referă la cele mai cunoscute tablouri prezentul său la Roma, trebuie să presupunem în primul rând Vizita și Prezentarea Fecioarei al Tempio a expus în Chiesa Nuova cu care se putea lăuda cu un obicei aparte (Fig - ) Pe această cale, moștenirea lui Correggio ajunge în viziunea părintelui Resta al Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr a Desenul (Londra, British Museum, Departament de Tipărituri și Desene, inv , ) vezi GERE-POUNCEY , or , foaia nr , pp - ; t , masa , iar cel mai recent în GRiSOLiA , pp - , la care se face referire pentru desenele lui Taddeo din colecție Resta și pentru transcrierea completă a notelor referitoare la artist raportate aici Un concept similar cu acesta indicat în comentariul la desenul nr din cartea repetat de Resta - urmand atat Giuntina lui Vasari cat si Armenini - în Galeria Portabilă, unde Oratorianul amintește că Daniele Porri lui Alvito "a putut să descrie câteva metode practicate de școala din Correggio În ușurința și moliciunea periilor val s-a întâmplat ca Taddeo, întors la Roma, a fost un pictor de frescă atât de bun și hotărât" (BORA , p ) Adnotarea la Baglione și discutată de GRiSOLiA , pp - , la care se face trimitere Pe glosele tatălui filipinez la biografiile scrise de pictorul roman, vezi cel mai recent LE POSTILLE DI PADRE STASTA comentariul al Oratorului la desenul lui Motta și în Lansdowne , cartea l, n ; asupra artistului după Resta, vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , ad indicem, si LE POSTILLE DI PADRE RESTA , pp - și indexul anunțurilor Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, nr (cf WARWiCK , pp - , notele - ) Menționăm aici, cu titlu de exemplu, foile artistului din Galeria Portabilă (BORA , intrarea nr , p ) , foaia nr , p ) și în Parnassus de' Pittori (Chatsworth, Devonshire Collection, inv : JAFFe b, card nr , p ) compararea lui Resta pe Barocci și cu izvoarele din secolul al XVII-lea, printre care sunt menționate Viețile de Giovan Pietro Bellori, ale cărui pasaje despre acest artist și despre Correggio erau cu siguranță cunoscute oratorianului (BELLORi BOREA , i, p , - ) Pentru o bibliografie despre picturile din Vallicella vezi EMiLiANi , ii, dosarele nr , pp - , nr , pp - Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte de la Faenza FerraÃ¹ Fenzoni, care a învățat "bel drawing soft and alla correggesca" mulțumesc la lucrările lui Barocci și ale adepților săi Limitat la ceea ce știm despre scrierile oratorianului, eclozarea Seicento ne lasă, împreună cu o notă de subsol cuprinsă în alfabetul pictural al lui Orlandi pe dulceața formală a napolitanului Massimo Stanzione ("maniera lui era blândă și asemănătoare cu cea a lui Guido Reni") , un comentariu la o copie a pânzei cu Plângerea asupra lui Hristos mort de Correggio, inițial în capela Del Bono din biserica San Giovanni Evangelista a Parma este acum expusă în Galeria Națională a aceluiași oraș La desenul din Galerie Portabil (Fig ), atribuit de Resta stiloului abil al lui Agostino Carracci și apreciat de tatăl său Filipineză ("Nu voi adăuga nicio laudă la nici una"), lipsea doar una caracteristic pentru a returna lexicul formal al Allegri: "Judeci ochiul savantului Spectator frumusețea operei lui Correggio raportată de aceste semne frumoase ale lui Agostino Carracci deşi nu cu moliciunea lui Correggio" "FerraÃ¹ Fenzone S-a născut în Faenza A fost elevul cavalerului Francesco Vanni A pictat povestea șarpelui de pe Tau la Scala Santa şi în multe locuri vizibile Bel disegnar soft et alla correggesca" (Lansdowne , cartea d, nu ) Confirmarea că legătura dintre Correggio și Fenzoni pentru părintele Resta urmează să fie căutată la Barocci cred că vine tot dintr-o altă însemnare pe o foaie atribuită pictorului din Urbino: "Creusa de Federico Barocci A fost elev al lui Battista Venețianul Franco și maestru al cavalerului Vanni, al lui Ferraü Fenzone și al celor doi Salimbeni din Siena și i-a îndrumat către el ca exemplu pentru calea lui Correggio" (Lansdowne , cartea b, n ) La unele comentarii ale lui Resta la desene de Fenzoni și despre lucrările artistului din colecțiile oratoriene, vezi SCAViZZi-SCHWED , pp - , , , NiCODEMi , p BORA , dosar nr , p Giulio Bora (ivi, intrarea nr , p ) propune să atribuie desenul Agostino Carracci ("attr "), considerând propunerea lui Resta "nu imposibilă", tot pe baza angajamentului lui Augustin ca copist şi gravor În timp ce Jeremy Wood (WOOD , p , fig ) consideră că este neplauzibil opinia oratorianului, Babette Bohn (BOHN , dosar nr , p - ) și în favoarea unei atribuiri lui Augustin sau Hannibal "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte Fig : Școala lui Leonardo da Vinci, Madona cu Pruncul cu miel și Sfânta Ana Locație necunoscut (fosta Budapesta, colecții ale prințului Esterhazy și József Csetenyi) (Atribuire Sejur: Leonardo da Vinci) Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte Fig : Lombard anonim, Portretul lui Francesco i Sforza(?), secolul al XV-lea Florența, Uffizi, Cabinet de Desene și Tipărituri, inv F (Atribuire Resta: Bramantino) "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte Fig : Pagina cărții Secolo prattico Londra, Muzeul Britanic Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte Fig : Federico Barocci, Vizita Roma, Santa Maria in Vallicella "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte Fig : Federico Barocci, Prezentarea Fecioarei la Templu Roma, Santa Maria in Vallicella Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte Fig : Din Correggio (Agostino Carracci?), Plângerea lui Hristos mort Milano, Biblioteca Ambrosian (BORA ) (Resta atribuire: Agostino Carracci) "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte Bibliografie ACiDiNi LUChiNAT - C ACiDiNi LUCHiNAT, Taddeo si Federico Zuccari, frati pictori ai secolului al XVI-lea, i-ii, Milano - AUGUST ( ) B AGOSTi, Despre biografia lui Vasari a lui Taddeo Zuccaro, "Perspectivă", - , ( ), pp - AUGUST G AGOSTi, Bramantino in Milano, in Bramantino in Milano, catalogul expozitiei, editat de G Agosti, J Stoppa, M Tanzi, Milano , pp - BALDiNUCCi F BALDiNUCCi, Vocabularul toscan al artei desenului [ ], Florența Bătălie R BATTAGLIA, Viața torentina a lui Leonardo, în Giorgio Vasari și șantierul Vieților din , lucrările conferinței (Florența - aprilie ), editată de B Agosti, S Ginzburg, A Nova, Veneția , p - BELLORi BOREA GP BELLORi, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor moderni (Roma ), editat de E BOREA, introducere de G Previtali, postfață de T Montanari, i-ii, Torino (ediție originală Torino ) BOHN B BOHN, Bartsch ilustrat, XXXiX Comentariu, t Maeștrii italieni ai secolului al XVI-lea Bartolommeo Passarotti, Domenico Tibaldi, Camillo Procaccini, Ludovico Carracci și Annibale Carracci, NYC BONARDi G BONARDi, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BORA G BORA, Resta and the Lombard design, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - CAMPi A CAMPi, Cremona cel mai credincios oraș și cea mai nobilă colonie romană [ ], Milano (ediția original Cremona ) CiARDi RP CiARDi, Anexă bibliografică, în GP Lomazzo, Scrieri despre arte, editat de RP Ciardi, i-ii, Florența - , i, , pp LXXXi-LXXXViii Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte COMOLLi - A COMOLLi, Bibliografia istorico-critică a arhitecturii civile și a artelor subalterne, i-iV, Roma - AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma DESENE VENETIENE Desene venețiene din colecțiile olandeze, catalogul expoziției, editat de B Aikema, BW Meijer, Vicenza EMiLiANi A EMiLiANi, Federico Barocci (Urbino, - ), i-ii, Ancona GALLORi CT GALLORi, Pietatea lui Bramantino, Santa Croce in Gerusalemme și Liturghia Sfântului Grigorie cel Mare, în Bramantino și artele în Lombardia franceză ( - ), lucrările conferinței (Lugano - noiembrie ), editat de M Natale, Milano , pp - GERE-POUNCEY JA GERE, P POUNCEY, Desene italiene în Departamentul de Tipărituri și Desene în Marea Britanie Muzeul, V Artiști care lucrează la Roma: c până la c , i-ii, Londra GiNZBURG S GiNZBURG, Considerations on Resta reader of Vasari, in PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - GRISOLIA F GRiSOLiA, "Acum aveam în imaginație desertul lui Correggio, acum resentimentele lui Michelangelo" Despre tata Resta și Taddeo Zuccaro, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - GRiSOLiA a F GRiSOLiA, Despre Leonardo și desenele de la Sant'Anna între Resta, Ghezzi, Bellori și Bottari, în News of tablou adunat de tatăl său Resta corespondența cu Giuseppe Ghezzi și alți corespondenți, editată de MR Pizzoni, Roma , pp - GRiSOLiA b F GRiSOLiA, Pictorial Entertainment desenele Codex Resta de la Uffizi, Roma GRiSOLiA F GRiSOLiA, "Vero lume": Leonardo și Leonardo al părintelui Resta, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea de pictor și tratatist, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , p - GRiSOLiA F GRiSOLiA, Pictorial Entertainment desenele Codex Resta de la Uffizi, ediția a doua extins, revizuit și corectat, Roma (în presă) JAFFe a M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene, iii Școlile Bolognese și Emilian, Londra "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte JAFFe b M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene, i Școlile din Toscana și Umbria, Londra JAFFe c M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene, iV Școli venețiene și nord-italiene, Londra LA SAINTE ANNE La Sfânta Ana L'ultime chef-d'Å"uvre de Leonard de Vinci, catalogul expoziţiei, editat de V Delieuvin, Paris-Milano NOTELE RĂMÂNILOR TATĂL Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican MELANi M MELANi, Parintele Resta si Vasari Adnotări publicate și inedite comparate, în La réception des Vite de Giorgio Vasari dans l'Europe des XVie-XViiie siecles, lucrările conferinţei (Paris - octombrie ), editat de C Lucas-Fiorato, P Dubus, Geneva , pp - MoSENEDER K MoSENEDER, "Moale, moale" Zum Begriff und zur Realization des "Weichen" in der Plastik des Cinquecento, în Docta Manus Studien zur italienischen Skulptur fur Joachim Poeschke, editat de J Myssok, J Wiener, Munster , pp - NiCODE Mi G NiCODEMi, notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico de Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosiana, Milano , pp - Părintele SEBASTIAN RĂMÂNE Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PiZZONI MR PiZZONi, Resta și Magnavacca, cunoscători și colecționari între Roma și Bologna, în DILETTANTI DEL DISEGNO , pp - PiZZONI DOMNUL PiZZONi, Transcrierea și comentariul adnotărilor părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în LE POSTILLE De Părintele SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Știri despre Correggio din scrisorile lui Resta către Giuseppe Magnavacca, în PADRE SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte Pizza MR PiZZONi, Corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Magnavacca transcriere și comentariu, (în presă) POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastiano Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", Xi, - ( ), p - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' ( ) S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Însemnări către părintele Sebastiano Resta, "Paragone", s , , ( ), pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele Codice Resta din Palermo, catalogul expoziţiei, Cinisello Balsam PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Sebastiano Resta: un model de imitat, în desenele din Codex Bonola al Muzeului Național de Arte Frumoase din Santiago de Chile, curatorială de G Bora, MT Caracciolo, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - PUGLIATTI T PUGLIATTi, Giulio Mazzoni și decorarea la Roma în cercul lui Daniele da Volterra, Roma QUAGLIAROLI - S QUAGLiAROLi, Giulio Mazzoni (Piacenza - ) Artistul și funcționarea șantierelor decorații ale Epocii Manierei, teză de doctorat în Istoria Artei, Universitatea din Roma La Sapienza, AY - STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia STAY POPHAM S RESTA, Correggio in Roma, editat de AE POPHAM, Parma ROMANI V ROMANI, Spre "Modern Manner", în Mantegna - , catalogul expoziției, editat de G Agosti, D Thiebaut, Milano , pp - ROMAN G ROMANO, Correggio în Mantua și San Benedetto Po, în Soarta lui Dosso: pictura și cultura curții în Italia Renașterii, editat de L Ciammitti, SF Ostrow, S Settis, Los Angeles , pp - LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența Scannelli F SCANNELLi, Microcosmosul picturii [ ], Cesena "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta Studii de Memofonte SCAVIZZI-SCHWED G SCAViZZi, N SCHWED, FerraÃ¹ Fenzoni: pictor, designer, Todi SPANIOA M SPANIOL, Correggio Geografia și istoria averii ( - ), Cinisello Balsamo SPANIOA M SPAGNOLO, Allegri, Lieto, Lucente: note pentru biografia lui Correggio, în Correggio și anticul, catalogul expoziției, editat de A Coliva, Milano , pp - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - WARWiCK G WARWiCK, Formarea și proveniența timpurie a colecției de desene a lui Padre Sebastiano Resta, "Desene master", , , pp - WARWiCK G WARWiCK, Arta colecționarului Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge LEMN J WOOD, Padre Resta ca colecționar de desene Carracci, "Master Drawings", , , pp - Maria Rosa Pizzoni Studii de Memofonte ABSTRACT contribuţia analizează folosirea termenului de moliciune, cu derivatele lui, în scrierile de Părintele Sebastiano Resta, subliniind valoarea sa istorico-critică Este de fapt una caracterizare stilistică funcțională pentru a descrie punctul de cotitură crucial marcat de Leonardo, și care în reconstrucția istoriografică a lui Resta devine un element calificativ al universului creativ și formal al lui Correggio, așa cum se poate observa în special din descrierea lucrărilor a artiştilor care, conform oratoriului, au influenţat stilul Allegri şi al celor care au fost inspirat în cursul secolului al XVI-lea și începutul secolului următor Contribuția analizează utilizarea termenului softness și a derivaților acestuia în scrierile lui Sebastiano Resta, subliniindu-i valoarea istorico-critica de fapt, cuvântul este a caracterizare stilistică folosită pentru a descrie punctul de cotitură crucial marcat de Leonardo și care în reconstrucţia istoriografică a lui Resta devine elementul calificativ al lui Correggio univers creativ și formal Acest lucru este evident în descrierea lucrărilor artişti care, potrivit oratorianului, au influenţat stilul lui Allegri şi al celor care l-au admirat în cursul secolului al XVI-lea și începutul secolului al XVII-lea Vittoria Romani Studii di Memofonte "CHIAR LELiO ARE UTILIZĂRI MINUNAȚE ALE ACESTE PLURI, DAR MAI INDISTINCT DECIT CORREGGIO" FALURI ȘI HAINE ÎN REFLECȚIILE PĂRINTEI SEBASTIANO RESTA În vocabularul toscan al artelor desenului, primul lexicon tehnic al limbii italiene tipărit în , Filippo Baldinucci a oficializat titlurile fold și pânză, observând că arta de draperie "exprimă una dintre principalele acțiuni" de pictură și sculptură și "merită făcută pânze, adică acoperirea figurilor cu îmbrăcăminte", avertizând că este o practică dificilă Din timp însă, această temă s-a aflat în centrul observațiilor acute răspândite de părintele Resta printre note la desenele trecute în mâinile lui, scrisorile către unii dintre principalii săi corespondenți și la adnotări la sursele literaturii artistice pe care le-a frecventat cel mai intens Ca cititor avid și polemic al Vieților lui Vasari, înțelesese bine adică reprezentarea hainelor are în marcarea progresului artei spre punctul culminant al modului modern Înțelesese și valoarea lor ca indicatori de recunoaștere afilieri de stil și juxtapun sau discriminează, uneori foarte subtil, manierele de artiștilor Cât privește primul aspect, părintele Resta, declarându-și sursa de mai multe ori, îl aprobă pildă care duce de la Cimabue la Giotto, apoi la Stefano Fiorentino și o aplică analizei a desenelor din notele cuprinse în codurile destinate episcopului de Arezzo Giovanni Matteo Marchetti, transmisă nouă din manuscrisul Lansdowne al Bibliotecii Britanice din Londra Asa de Cimabue a arătat "câteva pliuri de haine destul de bune" care, împreună cu expresiile lui capetele și designul arhitectural, i-au permis să treacă dincolo de stilul grecesc al lui Giunta Pisano, acesta din urmă artist nemenționat de Vasari, dar cunoscut de Resta prin tradiție istoriografia secolului al XVII-lea După el Giotto - și aici citatul vine dintr-o notă de subsol la Vieți - a știut să picteze "haine cu pliuri subtile și moi trecute de clarobscur" , în timp ce Stefano Fiorentino "a căutat noutăți în pliuri și haine" și încă "a găsit mai mult decât Giotto nudul sub rochie" Practica urmăririi volumelor din corp și un topos al literaturii artistice, diferit declinat de Leon Battista Alberti, Leonardo și Anton Francesco Doni înaintea lui Vasari, cu o intenție preponderent teoretică și Îi mulțumesc lui Carmelo Occhipinti pentru invitația de a participa la acest număr al revistei dedicată părintelui Resta, e Barbara Agosti, pentru schimbul fructuos de idei Am putut consulta notele manuscrisului Lansdowne din British Library of London în stenograma realizată de Michela Corso, Francesco Grisolia, Luca Pezzuto și Maria Rosa Pizzoni ca parte a proiectului de cercetare Padre Resta Project care va fi publicat în curând A mea merge la ei recunoştinţă sinceră Pentru citarea din text: BALDiNUCCi PARODi , p Cercetări privind pliurile lemei și termenii înrudiți a folosit și baza de date LE PAROLE DELL'ARTE, editată de Accademia della Crusca și Fundație Memofonte, în special la arhiva TRATATE DE ARTĂ A SECOLULUI al XVI-lea Despre manuscris vezi cel puțin POPHAM - ( ), WARWiCK și Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, Parnassus de' Painters, nr Pe averea Giuntei Pisano, da citeste aici contributia Mariei Giulia Cervelli O introducere în adnotări și în VANNULi , în special pp - Pentru un sondaj al exemplare din Viețile adnotate de părintele Resta și pentru felul său de a trata textul lui Vasari, tot în raportat la precedentele acestui gen literar, vă rugăm să faceți referire la AUGUSTi Citarea din text tratează din copia Cicognara a Bibliotecii Apostolice Vaticane în transcrierea cu comentariu de Maria Rosa Pizzoni (PiZZONi , p ) Pe schițele lui Resta care însoțesc uneori notele scrise pe exemplare pentru textul lui Vasari, vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' Pe Rămâi cititor al lui Vasari, vezi şi GiNZBURG , p - Notă la desenul nr din cartea g, pictura naștere, maturitate în creștere Este o parafrazare a textului lui Vasari transcris în marginea superioară a p al copiei Vieților Torrentine care mai târziu i-a aparținut lui Cicognara: "făcând nouă falduri, a încercat să caute sub nudul figurii" (PiZZONi , p ) "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte preceptuală, în timp ce lectura în direct a desenului și picturii este abordarea care Resta îl preferă, împărtășindu-l cu istoricul din Arezzo și chiar accentuându-l Aceleași considerații se aplică și în cazul expresiei "întoarcere foarte bogată de pliuri și cu niște lovituri moi", un rezultat pe care părintele Sebastiano îl înțelege corect ca piatră de hotar atinsă în pictură de "epoca de aur", subliniind trecerea în adnotări la Vieți dedicată Madonei harpiilor de Andrea del Sarto și însoțind-o în margine cu comentariu: "rochie frumoasă" Era tocmai acea abundență de falduri și clapete, de care avea Rafael exemplu dat, pentru a permite ocolirea efectelor uscate ale "împachetarii hainelor" a Andreei Mantegna Despre un desen al pictorului padovan, într-un pasaj săvârșit justifica diferitele moduri de pictura practicate de el, Resta subliniaza ca viata indelungata a Mantegna avusese loc "în acel secol care a făcut trecerea de la întuneric la lumină" și, de în consecință, el observă că modurile prezentate de figurile sale "sunt de o proporție cu altele de una altele, atât de slabe sau mai puțin, mai puțin bine sau mai bine îmbrăcate și împodobite", confirmând faptul că robele au fost considerate drept unul dintre principalii indicatori ai evoluției stilului chiar şi în povestea unui singur artist Tratatul despre arta picturii, sculpturii și arhitecturii de Giovanni Paolo Lomazzo și celălalt lectură declarată de oratorian pe tema stofelor Provine din capitolul De i moti di tutte le soarta ţesăturilor observaţia care comentează desenul lui Mantegna tocmai amintit, unde acestea şi în comparaţie cu Bramante pentru că "a redus la perfecţiune cu mare greutate hainele mai bine decât celelalte mai în vârstă decât ei", depășind generația anterioară; ambii ar fi fost atunci "corectat şi lustruit" de Albrecht Durer şi Luca di Leida Comparativ cu drumul principal al Leonardo, Raphael și Andrea del Sarto, alături de care s-a aliniat tratatistul lombard Correggio, Cesare da Sesto, Bernardino Luini și, în Germania, Durer, toți excelenți în dăruire mișcarea către îmbrăcăminte, în această conjunctură Resta este interesată de un mod diferit de a conduce draperii, care derivă din practica desenului de haine din hârtie sau pânză de la modele pe care Mantegna e Bramante îl urmase, în timp ce îl îmbunătăţea O procedură similară se găsește și într-unul notă referitoare la un desen atribuit lui Piero della Francesca, unde tatăl, aplecat de data aceasta lui Vasari, acesta amintește că pictorul din Borghi "a udat hainele pentru plăcerea lui în infinit falduri" Din nou din textul lui Lomazzo, de data aceasta din capitolul LVii Compozitii de stofe e din falduri, oratorianul putea trage observaţia după care urmase şi Bramantino la început modul de hârtie în conducerea faldurilor, înainte de a merge la Roma, experiență în în urma căruia hainele i-ar fi devenit prea largi şi relaxate Din pasul Resta putea să tragă indicii de stil pentru a se convinge de greşeala lui Vasari cu privire la contemporaneitate de Bramantino și Piero della Francesca După cum se știe, el ajunsese la această concluzie datorită evidenței documentelor , dar subiectul trebuie să-l fi alertat și pe el a pliurilor, după cum reiese dintr-o notă cuprinsă în Arena Amfiteatrului Pictural modern a Copie de rezervă a Bibliotecii Apostolice Vaticane din Roma Vezi PiZZONi , p Portable Gallery, comentariu la desenul nr Vezi BORA , p Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, Pictura nascent, crescând la maturitate, nr LOMAZZO CiARDi - , ii, pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, Pictura nascent, crescând la maturitate, nr "O altă greșeală se vede și în țesăturile vechilor pictori, care par a fi făcute într-un fel în fulgi, după ce au făcut din modele de bărbați, cred, haine de hârtie Lucrul a fost apoi redus la perfectiune, cu efort mare, de Bramante și de Andrea Mantegna, iar apoi a mai fost corectat și șlefuit puțin de Alberto Durero şi Luca d'Olanda" (LOMAZZO CiARDi - , ii, p - ) Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, Pictura nascent, crescând la maturitate, nr Nota rezumă pasaj din Vasari: "Se bucura foarte mult să facă modele de lut, iar pe acelea cu care punea cârpe moi număr infinit de falduri pentru a le înfățișa cu un număr infinit de falduri" (VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iii, p ) LOMAZZO CiARDi - , ii, p Povestea a fost retrasă de mai multe ori Vezi AUGUSTi , p ; BONARDi , pp - ; PiZZONI , pp - , nota ; BORA , p - Victorie romani Studii de Memofonte comentariu al unui studiu atribuit maestrului lombard pentru un cap al Fecioarei: "alquanto tare în haine, pe care apoi le-a înmuiat venind la Roma" Sensibilitatea arătată în surprinderea caracteristicilor artiștilor care au trăit la vremea de Tranziția dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea poate fi observată și în adnotarea corespunzătoare la profilul scurt, dar evaziv al lui Boccaccio Boccaccino din Cremona inclus în ediție Torrentiniana din Viețile lui Vasari Se face aluzie la poziţia istorică a pictorului cu un efect sinteza, la care observația foarte pertinentă asupra capacității de a conduce draperii: "a urmat vechiul mod uscat al lui Gio(vanni) Bellini, până la urmă a fost ajustat și a făcut pliuri frumoase Boccaccino" Tot Giovanni Bellini, în urma lui Vasari a descris care maestru al lui Giorgione și al lui Tițian, el ar putea fi capabil să deseneze "o pânză care nu poate mai bine să se aplece, nici mai blând să se poarte", cum a găsit Resta într-un cearșaf cu unul studiul unei figuri masculine îmbrăcate cu o carte În faţa acestor aparente contradicţii şi trebuie amintit cât de greu este sistematizarea reflecţiilor de oratoriu, atât pentru caracterul eterogen al scrierilor sale (însemnări, note de comentare a desenelor, scrisori), și pentru acel mod de a proceda tipic raționamentului său, în care judecăți strălucite criticii alternează cu erori, adesea dictate de convingeri obsesive, și intuiții fericite atribuţii unor neînţelegeri surprinzătoare Ca indicatori ai afinității stilistice, se iau în considerare și pliurile și pânzele pentru sfera sculpturii, în care Resta manifestă un interes considerabil, și de asemenea pentru aceasta în cazul în care lecturile meticuloase ale textului lui Vasari se dovedesc a fi nepreţuite În copia Vieţilor atunci fuzionat în fondul Cicognara al Bibliotecii Apostolice Vaticane, urmărise părintele o schiță a mormântului milanezului Giovanni Crivelli din Santa Maria Aracoeli, lucrare semnată de Donatello de care Vasari nu-şi amintea, tocmai cu intenţia de a sublinia pe neajuns al istoricului din Arezzo inspectia bazilicii romane si la care face referire Resta combinarea notelor scrise și a schițelor cu o funcție de memento în comentariul unui desen destinat lui Marchetti, atribuit lui Filippo Brunelleschi, despre care observă: "cu toate acestea, subțirerea țesăturilor și forma pliurilor mi se par în același stil al mormânt al lui Gio Comelli din Milano, Arhiideacon de Aquileia [ ] unde este scris Donatelli Opus florentin", ca dovadă a afinității dintre "doi maeștri care sunt prieteni intrinseci" În gamă largă de curiozități ale oratorianului și ca dovadă a interesului său considerabil pentru cultura artistică a zonei de sud, apoi a fost sculptorul palermitan Antonello Gagini, evocat de Vasari drept "Antonello da Carrara", și din care credea că deține unele desene Se referă la aceasta într-o notă de subsol la Vieți prin știrea primită de la colegul oratorian al Palermo Francesco Girgenti în , amintind că, conform tradiției locale, el "a fost la fel de excelent în draperie ca M(ichel) Angelo Buonarrota când a cerut unul figura îmbrăcată a răspuns: du-te la Langini în Sicilia să o îmbraci" Merită să ne amintim că printre izvoarele atent examinate și adnotate de Resta s-a numărat și micul volum publicat a din acesta, p NOTELE Părintelui SEBASTIANO RESTA , p Localizarea istorică a pictorului este definită într-un fel mai detaliat în nota de însoțire a desenului nr în cartea g, Pictura naștere, maturitate în creștere, pentru care vezi BORA , pp - SEJERE , p - , nr AUGUST , p PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p , fig ; AUGUSTi , p ; PiZZONI , p Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g, Pictura nascent, crescând la maturitate, nr textul este preluat din adnotările exemplarului Cicognara delle Vite Anecdota este relatată diferit în Riserva exemplară unde Michelangelo, vorbind la persoana întâi, la conjunctura predării lui Hristos purtător de cruce pentru Santa Maria della Minerva, ar fi spus: "Ți-l dau gol, dacă vrei să-l îmbrace, pune-l să se îmbrace Gagini" Episodul este reconstituit de Maria Rosa Pizzoni în PiZZONi , p și nota , p și nota "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte Palermo în de Vincenzo Auria în memoria sculptorului Gagino redivivo o'vero Notitia din Viața și operele lui Antonio Gagino originar din orașul Palermo Unul dintre cele mai perspicue comentarii pe tema îmbrăcămintei este cel notat în legătură cu a foaie atribuită lui Pellegrino da Modena, un pictor pe care părintele Resta îl credea a fi un elev al lui Francesco Bianchi Ferrari, apoi de Rafael la Roma desenul, considerat pregătitor pentru fresce din Logge-ul Papei Leon al X-lea, trebuie să-i fi părut fără succes de când pictorul, "când a trebuit să-l picteze pe loc, a făcut pliurile mai netede; ceea ce trebuie să fi procedat pentru sfaturi de la amabilul director Raffaele al tuturor acelor creatori Din care derivă, parcă de aceeași diversitate a poveștilor, că Raffaele nu a făcut toate desenele cu mâna lui" Nu ne-am putut imagina o expresie mai potrivită pentru a descrie aluatul capricios a pânzelor din poveștile pictate în frescă în bolțile Logge-ului Pentru această locuțiune, în plus față de Precedentul lui Vasari indicat mai târziu în text, există cel al Tratatului de artă a picturii, sculptură și arhitectură de Lomazzo, care oferind indicații pentru pictarea alegoriei râului Ticino s-a exprimat astfel: "și pentru a denota claritatea lui l-ar face să glumească în jurul unui pânză transparentă ca sticla" Nu mai puţin interesant şi consecinţa decât în pasaj Resta menționată mai sus face referire la gestionarea de către Raphael a șantierului Leonine, simțind posibilitatea ca maestrul să fi delegat o parte din pregătirea grafică către studenților, punct asupra căruia critica este și astăzi împărțită Când tatăl Sebastiano se întoarce la pictura sa nordică preferată pentru a revendica ceva măreția, aderența emoțională și încrederea în lucrări îi permit să descrie exemple de draperie care scot în evidență inteligența privirii sale și cazul trecerii dedicat invenției lui Leonardo a Madonei cu Pruncul, S Anna și S Giovannino, în referire la care credea că știe, pe lângă desenul animat al National Gallery of Londra, alte două versiuni, subiectul multor din raționamentul său În comentariul pe care îl pune Stay lumina importanța "cascadei de pânză îndoită" care cade de pe umerii mamei celui Fecioară "și profită de șansa de a arăta frumusețea gâtului și puritatea ținutei domestice" Foarte bine și apoi nota de drum ținută în redarea hainelor de către Correggio, pictorul care a stat deasupra tuturor celorlalți în considerația sa: Correggio a știut să folosească aceste pliuri cu prudență, nu în partea principală e ferme, dar în pânze de in, sau mai subțiri, care, jucându-se printre pliurile mai pline și mai serioase, sunt în jur la carnea delicată fac un amestec minunat de pliuri și galante cu cele decoroase și maiestuoase, care împodobesc de grație firesc, care încântă pe nesimțite afecțiunea [ ] Lelio [Orsi] a folosit și el admirabil de aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio Descrierea dezvăluie o competență tehnică instruită în discernământul principalelor pânze din cârpe subțiri care "glumează" între pliurile mai groase sau lasă carnea să se vadă, contribuind decisiv la grația seducătoare a rezultatului, așa cum se întâmplă, de exemplu, în Madonna della cesta din Galeria Națională din Londra (Fig ), un tablou bine cunoscut tatălui său De sine făcând distincția între diferitele tipuri de pliuri, fiecare cu propria sa mișcare, Resta putea este necesar să găsim material și cuvinte în capitolul tratatului lui Lomazzo despre mișcările țesăturilor Copia operei folosite de Resta se păstrează la Biblioteca Corsiniana e dei Lincei din Roma; aceste adnotări au fost transcrise și în cadrul Proiectului Părintele Resta și vor fi disponibile în curând Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea k, Epoca de aur, nr a LOMAZZO CiARDi - , ii, p , în capitolul Despre forma râurilor și nimfele lor naiade În GDLi, XVII, p - , lema scherzare este asistata in sfera artistica pentru a desemna miscarile putti-ului în sensul de a se mișca grațios, legănat, fluctuant Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea k, Epoca de Aur pasajul și comentat în GRiSOLiA a, p , care discută desenele animate pentru lucrarea cunoscută de Resta și desenele deținute de acesta Nota vine de la Portable Gallery Vezi BORA , p PiZZONi face un bilanț al familiarității lui Resta cu acest tablou , pp , - , - LOMAZZO CiARDi - , ii, pp - Victorie romani Studii de Memofonte rețineți că o astfel de restituire eficientă a efectelor picturale nu este întâlnită în biografie Vasariana din Correggio, unde artistul din Arezzo abia a menționat "frumoșii andari de 'haine" a Adormirii Maicii Domnului în Catedrala din Parma, manifestând o preferință pentru indicatori de manieră modernă mai degrabă emplumea părului și moliciunea cărnii Dar asta este de asemenea important, în acest sens, ca rezervor de locuţiuni în care părintele Resta putea desen, pasajul lui Vasari despre grupul sculptural al Predicarii Botezatorului de Giovan Francesco Rustici, unde s-a exaltat abilitatea sculptorului în revenirea diferitelor grosimi ale zeilor cârpe, și în special ale celor mai subțiri, care par a fi "în glumă"; aici levitul "este într-o poziție foarte apreciată de a răspunde lui San Giovanni, cu două feluri de haine îmbrăcate: una subțire, care joacă în jurul părților goale ale figurii și o manta mai groasă deasupra, realizată cu o mișcare a pliurilor care este foarte ușoară și artificială" În pasajul din Resta citat mai sus, analiza draperiei lui Correggio îi oferă ocazia să reiterează convingerea sa fermă de ucenicie cu maestrul din Parma realizată de Lelio Orsi, care ar fi folosit același mod de a compune cârpele "dar mai mult indistinct", adică într-un mod mai confuz și, prin urmare, cu o complicație în ceea ce privește model După cum se știe, redescoperirea pictorului, ignorată de Vasari și de sursele cele mai apropiate de Pictura din nordul Italiei, cum ar fi Lomazzo și Armenini, îi datorează mult părintelui Resta Studii da sunt concentrate asupra celebrului reportaj comercial inclus pe spatele Bunei Vestiri astăzi la Muzeul Gonzaga din Novellara, făcut cunoscut de Federico Zeri , un document prețios care justifică un astfel de interes, dar care necesită o citire contextuală a altor observații, luate din notele bogate şi nesistematice ale oratoriului Din povestea oscilaţiilor atributele imaginii (Fig ) - Correggio, Correggio bazat pe un desen de Michelangelo și în final dizolvarea pe numele lui Orsi, propiciată de sugestiile lui Carlo Cesare Malvasia - portretul unei personalităţi artistice începe să prindă contur şi se exprimă mai pe larg în nota, ulterior, inserată în Galeria Portabilă: "a studiat sub Correggio, care a murit a venit la Roma; s-a plasat sub Michel Angelo, cu Mantuan Venusto, Daniele Volterrano și asemănătoare Cele mai bune lucrări ale sale apar pictate de Correggio și desenate de Michelangelo" Pentru cunoștințele lui Lelio, Resta putea conta pe familiaritatea lui cu un anumit număr de picturi și desene, dintre care unele sunt și astăzi recunoscute ca autografe Chiar lângă cel puțin Pieta Muzeului Național din Palazzo Venezia ar trebui menționată la Buna Vestire a Roma (Fig ), deținută atunci de Monseniorul Tommaso Ruffo, despre care tatăl său discutase în studiul lui Giovan Pietro Bellori cu Carlo Maratti, acesta din urmă destul de convins de paternitatea lui Daniele da Volterra, așa cum fusese și cu privire la Buna Vestire însăși Amplasarea originală a lucrărilor lui Orsi, la intersecția calităților optice ale picturii dell'Allegri și desenul lui Michelangelo, duce la o soluție atributivă meditată, precum apare și din comentariul trădat de manuscrisul Lansdowne , unde Resta articulează relația pictorului cu cei doi protagoniști ai modului modern folosind opoziția gustos-muscular (și adică Correggio-Michelangelo) pe tema unui desen considerat tinerețe, pe care nu o posedăm: "primul mod pe care l-a adus Lelio de la Correggio la Roma mai jos Michel Angelo, de asemenea, a ținut-o sub Michel Angelo în ceea ce privește calea stiloului, dar a devenit VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , iV, p , p , V, p Despre grupul sculptural dezvelit la iunie , vezi SeNeCHAL , pp - ZERi ; BALLARIN , pp V-Vii; VANNULi , pp - ; WARWiCK , pp - ; CLUB ; PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , pp - Pentru un fișier actualizat despre pictură, vezi M Pirondini în foaia nr , în MICHELANGELO A COLORI , pp - Transcris în BORA , p ROMANI , pp - ; F Frisoni, dosar nr , în LELiO ORSi , pp - ; pentru proveniență vezi Villata , pp - Pentru o privire de ansamblu asupra relației dintre Resta și Maratta, vezi WARWiCK , ad indicem; PROSPERi VALENTI RODiNÃ' "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte mai musculos sub Michel Angelo, aici este mai uşor şi mai gustos" Soluţia atributivă în favoarea emilianului, în comparație cu alternativa unui pictor strâns înrudit cu Michelangelo, configurează un caz de cunoscător paralel cu Buna Vestire într-o notă lipită pe alta foaie a pictorului din Novellara Resta clarifică motivul greșelii făcute de Carlo Maratti de asemenea, în cazul acestei tablete, observând că acestea evident nu au avut destule cunoașterea lui Lelio, "pentru că este desenul [lui] asemănător lui Michelangelo și colorat, mai bine decât atât de Michelangelo" În cazul lui Orsi, calitățile cunoscătorului și cercetătorului neobosit al desenelor și informațiile culese în direct par să conteze mai mult decât știrile extrase din surse, cum ar fi dovedește împrejurarea că la acele date indicația unui elev al pictorului la Correggio a fost menționată doar ca o intrare curentă într-un meta manuscris anonim Secolul al XVII-lea, folosit ulterior de Girolamo Tiraboschi pentru profilul pictorului din Bibliotecă modenez În ceea ce privește textele tipărite, din câte se știe, artistul era cunoscut ca autorul desenului Sfintei Fecioare din Ghiara, comandat de Ludovico Pratissoli, din care Giovanni Bianchi, cunoscut sub numele de Bertone, trasase celebra imagine miraculoasă The foaie, păstrată acum în sanctuarul cu același nume din Reggio Emilia (Fig ), și menționată de către savanţii locali din secolul al XVII-lea începând cu Alfonso Isachi şi Fulvio Azzari Și-a amintit în cele din urmă, ca unul dintre primii mentori ai lui Raffaellino da Reggio, pentru că l-a botezat ca decorator de fațade Numai cu vocea Abecedarioului carmelitului Antonio Orlandi, tipărit în , profilul lui Orsi elev al lui Correggio și Buonarroti "sicche a reușit cu rațiune în Correggesque la colorat și Michelangelo la desen" este tipărit, iar cel contribuție oferită la subiect de El nu trebuie să rămână în dialog cu cunoscătorii cei mai apropiați lui să fi fost indiferent Acest lucru este sugerat de câteva scrisori înainte de luna iulie a , trimis de tatăl său prietenului și colecționarului său Giuseppe Ghezzi care gravitează în jurul ad unele exemplare ale Madonna della Ghiara amintite cu puțin timp în urmă - desene și picturi pe aramă - de atribuire controversată Versiunea lui Orsi ar fi recunoscută pentru panicelli lui alla michelangeloca, al cărui discipol, deși era și de către Correggio, dar în proportione a fost întotdeauna asemănător lui Michelangelo și chiar l-a atras pe Daniele da Volterra Dar ori a suferit ori nu a fost terminat cu ultimul strat, deși schițat cu minuțiozitate Capul trebuie să aibă suferit, mi se pare refăcut ca de Ludovico Carracci în primul lui mod blând desenul meu are o mișcare mai agilă, iar capul Madonei se întoarce mai spre exterior și fără copil Dar nu a fost multe pliuri în pânză; așa tipăriturile și copiile Madonei care se află în biserică (qual non si vezi tu) are draperiile mai asemănătoare cu acest remi decât cu celălalt pe care l-am trimis la VS vreau crede că cel al bisericii este copiat de acesta de către Lelio Maria Rosa Pizzoni a subliniat pe bună dreptate caracterul fragmentar al schimbului care era datorat se extinde pe mai multe litere; a mai menționat că Resta în timpul călătoriei din - a avut Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea b, Eseul veacurilor, nr , cartea f, intrarea în Epoca de Aur a Bunului Design, n TiRABOSCHI , Vi, pp - textul manuscrisului poate fi citit şi în LELiO ORSi , pp - Încă ne lipsesc știrile detaliate despre antrenamentul lui Orsi; pentru o revizuire propusă a relației articulate a pictorului cu Correggio cu privire la aspectul tradițional al studiilor se referă la ROMANI Vezi şi SPAGNOLO , pp - , Bibliografia despre desen, pe fresca lui Bertone și pe templul Ghiara este foarte extinsă Ne limităm aici la cea mai recentă recomandare "QUEM GENUiT ADORAVIT" iSAChi , c ; AZZARI , p FANTiNi ADORNi , pp - ORLANDi , p ȘTIRI PICTURA , lit n , pp - și lit nr , pp - pasajul citat aici în text e de la pp - Pentru relația dintre cei doi cunoscători: WARWiCK ; PiZZONI ; PROSPERi VALENTI RODiNÃ' Victorie romani Studii de Memofonte s-a oprit la Reggio Emilia și este probabil că a avut cunoștință directă despre imaginea miraculoasă, despre care citise şi textul lui Alfonso Isachi în sfârșit, corespondența cu Magnavacca informează că deja în oratorianul poseda un desen cu creion roșu a invenţiei să fie atribuită lui Orsi, sau poate lui Correggio Pe lângă evidențierea clară a metodelor adoptate de cunoscător și de cercul său, textele tocmai citate, și în special în ceea ce privește focalizarea lui Michelangelo care caracterizează proporţiile figurii şi hainele Fecioarei din Ghiara, poate fi abonat și astăzi Invenția lui Orsi, datată , vine într-un moment în care semnele experienței lui Michelangelo în urma șederii sale la Roma sunt încă vii documentat la - , după cum arată analogiile cu protagonistul Bunei Vestiri de Novellara, dar acea înmuiere a contururilor și a luminii este deja la locul lor în desen apare ca indicatorul unei a doua gândiri a pictorului asupra operei lui Correggio Este necesar subliniați timpii indicați de aceste litere și luciditatea analizei lui Resta pentru a măsura a finanţează sfera contribuţiei sale la recuperarea istorică a pictorului Și trebuie, de asemenea amintiți-vă eforturile depuse pentru a obține, pe lângă desene, și informații și știri biografii prin corespondenţii săi locali în unele cazuri grijile cunoscătorului, angajat în distincții subtile, vin la descoperit, așa cum este înregistrat cu privire la o foaie care înfățișează un Palas, necunoscut astăzi, care este clasificat de Resta drept o dovadă a primei maniere a lui Orsi și deci corective, dar forma pânzelor pare să contrazică parțial verdictul: "Aici se vede în acele clapete și înflorește având această asemănare Pallas cu ideea celor de putti della Notte, dar înclinaţia către Michel Angelo te vede în subtilitatea pliurilor şi transparenţelor nudului" Frumosul amestec al lui Correggio de pliuri subțiri și transparente - îngerii nopții sunt evocați de Dresda - deja înclinat să sublinieze volumul, dezvăluind mai degrabă influența lui Michelangelo Întotdeauna în cadrul unei confruntări articulate și neobosite de maniere între cei pictor și cei doi maeștri ai săi trebuie înțeles comentariul la studiul pentru un tavan în centru dintre care apare Aurora, astăzi în Chatsworth în colecțiile ducelui de Devonshire (Fig ), descrise în cartea senatorilor în Cabinet Este un proiect decorativ frumos care Oratorianul se referă la o cameră din Rocca dei Gonzaga di Novellara, așa cum sugerează prezența emblemei vulturului: Camera și a Palazzo del Principe di Novellara Gonzaga; și pătrat și se preface a fi octogonal, rămânând în locul celor patru triunghiuri pentru vulturii Gonzaghe; apoi se preface o dublă colonadă, PiZZONi , p ROMANI , pp - Mă refer, de exemplu, la legăturile cu Giuseppe Bigellini, rectorul Fazzano, un cătun din Correggio, care a mers în Novellara în în căutarea foilor de Lelio și Allegri, pentru care vezi PiZZONi , pp - De la confratele Mattia Alemanni, care o obținuse împreună la Guastalla prin pictorul Gregorio Padovani la alte foi, Resta primise desenul citat mai sus în text, fapt pe care dorește să-l sublinieze pentru demonstrează că chiar și în Emilia "penia și stilul lui Lelio sunt recunoscute ca atare", susținând astfel că notorietatea pictorului acasă (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea b, Eseul secolelor, n ) Tată Mai mult, Resta cunoaște inscripția pusă pe piatra funerară a pictorului, deși se referă la ea cu inexactități, și mai mult Uneori leagă desenele pe care le deține de decorațiunile vestiarelor cetății Gonzaga din Novellara Vedea Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea f, intrarea în Epoca de Aur a Bunului Design, nr ibid În colecția de Divertisment pictural, a ajuns la Departamentul de Desene și Tipărituri al Uffizi e studiat recent de Francesco Grisolia, Resta inserase cel puțin două teste grafice fără să le recunoască atribuibil lui Orsi Acesta este Studiul pentru S Andrea (inv F), atribuit anonimului în maniera lui Tommaso della Porta și Studiul pentru trei figuri înclinate (inv F) confundat cu o lucrare a lui Daniele da Volterra cearceaful singur atribuit pictorului Novellarese, un Bacchanal cu creion roșu (inv F), și o dovadă din secolul al XVII-lea Vezi GRiSOLiA b, p - , - , - inv JAFFe , p , nr , cu identificarea provenienței În manuscrisul Lansdowne , cartea g, nr , sunt indicate doar atribuirea și destinația palatului domnului Novellara Vedea de asemenea ROMANI , pp - "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte revenire deasupra norilor, inconjurata de o logie si pridvor cu tavane cu rozeta, cu balustrade pt parapet [ ] în mijloc spart o vedem pe Aurora intrând cu un Amurg precedat-o turnând o vază de rouă cu mâna stângă și purtând o torță cu dreapta [ ] Pictură dell'Aurora stă în picioare și coboară în ischuorcio, ceea ce este cel mai dificil pe care, spun eu, în sottoinsù, toate îmbrăcat și se vede pe toți goi, iar acea pânză ușoară care prinde aerul este o răpire scăpând în mod corespunzător înfloririle alla Correggesca comentariul surprinde pe deplin apartenența desenului la tradiția iluzionismului padano, rezultat din experiențele lui Mantegna și Correggio și consolidat în generația de pictori activi la mijlocul secolului al XVI-lea cu grefe de prescurturi mai îndrăznețe și uneori de pătrate, pur fără a uita de dospirea draperiei maestrului parmenesc Pentru a sugera acest efect Rămâne inventată o expresie rară, menită să descrie rochia Aurora care atrage în aer "Correggesque trecător" înflorește textul este preluat din descrierea volumului trimis de Resta arhiepiscopului Marchetti care îl primise în noiembrie Vezi SACCHETTI LELLi , p Scrisoarea este însoțită de o schiță la stilou care ilustrează cum intenționa Oratorianul să monteze desenul în carte Tatăl se referă la Orsi un alt proiect pentru unul boltă de amenajare asemănătoare, destinată unei clădiri sfinte foaia este introdusă în codul Palermo După cum sugerați Simonetta Prosperi Rodinò, ar putea fi un desen de Orazio Samacchini Vezi PROSPERi VALENTi RODiNÃ' , p termenul pare a deriva din fuga (a fugi) ceea ce, referindu-se la o haina, inseamna ca nu adera bun pentru organism pentru că este larg și abundent Vezi GDLi, XVII, p Victorie romani Studii de Memofonte Fig : Correggio, Madona din coș, Londra, National Gallery (Arhiva de autor) Fig : Lelio Orsi, Buna Vestire, Novellara, Muzeul Gonzaga "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte Fig : Lelio Orsi, Pieta, Roma, Muzeul Național al Palazzo Venezia (c) Poza DeAgostini Biblioteca Scala, Florența Victorie romani Studii de Memofonte Fig : Lelio Orsi, Sfânta Fecioară din Ghiara, Reggio Emilia, Bazilica Sfânta Fecioară din Ghiara (Arhiva autorului) "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte Fig : Lelio Orsi, Studiu pentru decorarea unui tavan cu Aurora, Chatsworth (Derbyshire), Duke of Devonshire (Arhiva autorului) Victorie romani Studii de Memofonte Bibliografie AUGUST G AGOSTi, Bramantino in Milano, in Bramantino in Milano, catalogul expozitiei, editat de G Agosti, J Stoppa, M Tanzi, Milano , pp - AUGUST B AGOSTi, Vasarii părintelui Resta, în LE POSTILLE DI PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - AUGUST B AGOSTi, Baglionii părintelui Resta, în Le adnotări ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Tribut pentru Simonetta Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano , pp - AZZARI F AZZAri, Compendiu al istoriei orașului Reggio de către căpitanul Fulvio Azzari cules de Ottavio al său frate și dedicat ilustrei Comunități, Reggio Emilia BALDINUCCI PARO din F BALDiNUCCi, Dicționar toscan al artei desenului (Florența ), cu o notă critică de S PARODi, Florența (reproducere anastatică) BALLARIN A BALLARiN, Prefaţă, în ROMANI , pp V-Xi BONARDi G BONARDi, Resta și desenele școlii antice lombarde, în DiLETTANI DEL DiSEGNO , pp - BORA G BORA, desenele Codului Resta, cu o introducere de A Paredi, Cinisello Balsamo BORA G BORA, Resta and the Lombard design, în PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - AMATORI DE DESEN Amatori de desen în Italia secolului al XVII-lea Padre Resta între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma FANTiNi ADORNi B FANTiNi, Scurt tratat despre viața lui Raffaele Mota, un pictor foarte celebru din Reggio (Reggio Emilia ), editat de G ADORNi, Parma GDLi Marele Dicționar al Limbii Italiane, editat de S Battaglia, i-XXi, Torino - (disponibil online: www gdli it) "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte GiNZBURG S GiNZBURG, Considerations on Resta reader of Vasari, in PADRE SEBASTiANO RESTA , pp - GRiSOLiA a F GRiSOLiA, Despre Leonardo și desenele de la Sant'Anna între Resta, Ghezzi, Bellori și Bottari, în ȘTIRI Di PiTTURA , pp - GRiSOLiA b F GRiSOLiA, Pictorial Entertainment desenele Codex Resta de la Uffizi, Roma iSAChi A iSAChi, Relația în jurul originii, solemnității, traducerii și miracolelor Madonei din Reggio [ ], Reggio Emilia JAFFe M JAFFe, Colecția Devonshire de desene italiene, iii Școlile Bolognese și Emilian, Londra LELiO ORSi Lelio Orsi, catalogul expoziției, editat de E Monducci, M Pirondini, prefață de G Briganti, Cinisello Balsamo CUVintele ARTEI Cuvintele art Pentru un lexic al istoriei artei în texte din secolul al XVI-lea până în secolul al XX-lea, ed Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: mla accademiadellacrusca org ) NOTELE PĂRINTEI SEBASTIANO RĂMÂNE Notele de subsol ale părintelui Sebastiano Resta la cele două exemplare din Viețile în bibliotecă a lui Giorgio Vasari Apostolica Vaticana, editat de B Agosti, S Prosperi Valenti Rodinò, transcriere si comentariu de MR Pizzoni, Vatican LOMAZZO CiARDi - GP LOMAZZO, Scrieri despre arte, editat de RP CiARDi, i-ii, Florența - MAZZA A MAZZA, Lelio Orsi și expertiza colegială a părintelui Sebastiano Resta, în Federico Zeri În spatele imaginii Opere de artă și fotografie, catalogul expoziției, editat de A Ottani Cavina, Torino , pp - MICHELANGELO ÎN CULOARE Michelangelo în culoare Marcello Venusti, Lelio Orsi, Marco Pino, Jacopino del Conte, catalog de expoziție, curatoriată de F Parrilla, cu colaborarea lui M Pirondini, Roma NOUTĂȚI PICTURA Informații despre pictură culese de tatăl său Resta corespondența cu Giuseppe Ghezzi și alți corespondenți, editată de Domnul Pizzoni, Roma Victorie romani Studii de Memofonte ORLANDi PA ORLANDi, Abcedary pictural În care Țările Patriei, Maeștrii și i-ul sunt descrise succint ori, în care au înflorit vreo patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură [ ], Bologna Părintele SEBASTIAN RĂMÂNE Părintele Sebastiano Resta ( - ) Milanez, oratorian, colecţionar de desene în secolul al XVII-lea la Roma, acţionează a conferinței (Roma decembrie ), editat de A Bianco, F Grisolia, S Prosperi Valenti Rodinò, Roma PiZZONI DOMNUL PiZZONi, Transcrierea și comentariul adnotărilor părintelui Resta la Viețile lui Vasari, în LE POSTILLE De Părintele SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - PiZZONI MR PiZZONi, Știri despre Correggio din scrisorile lui Resta către Giuseppe Magnavacca, în PADRE SEBASTiANO RĂMÂNE , pp - PIZZONI MR PiZZONi, corespondența dintre Sebastiano Resta și Giuseppe Ghezzi: o privire asupra artei la Roma modern, în NEWS OF PITTURA , pp - POPHAM - ( ) AE POPHAM, Sebastiano Resta și colecțiile sale, "Desene vechi de maeștri", Xi, - ( ), p - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', desenele Codice Resta din Palermo, catalogul expoziţiei, Cinisello Balsam PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si Malvasia: un episod uitat in polemica anti-vasariana în secolul al XVII-lea, în DILECTANTS OF DESIGN , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Sebastiano Resta si cele doua exemplare din Vietile lui Vasari la Biblioteca Apostolica Vaticana, în POSTILA PĂRINTEI SEBASTIANO RESTA , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Resta si Maratti: o prietenie controversata, in PADRE SEBASTiANO SEDE , pp - PROSPERi VALENTi RODiNÃ' S PROSPERi VALENTi RODiNÃ', Giuseppe Ghezzi si Sebastiano Resta: o adevarata prietenie, in STIRI Di PiTTURA , pp - "QUEM GENUiT ADORAVIT" "Quem genuit adoravit" Madonna della Ghiara: imagini, devotament, pelerinaje între Cinque și Seicento, catalogul expoziției, editat de A Mazza, Parma "Lelio a folosit în mod admirabil aceste pliuri, dar mai neclar decât Correggio" Pliuri și pânze în reflexiile părintelui Sebastiano Resta Studii de Memofonte STĂM S RESTA, index al cărţii intitulate Parnaso de' Pittori in care sunt cuprinse varj Desene originale colectate in Roma din SR, Perugia ROMANI V ROMANI, Lelio Orsi, prefaţă de A Ballarin, Modena LELLi BAGS L SACCHETTI LELLi, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SeNeCHAL P SeNeCHAL, Giovan Francesco Rustici - Un sculpteur de la Renaissance entre Florence et Paris, prefață de M Collareta, Paris SPANIOA M SPANIOL, Correggio Geografia și istoria averii ( - ), Cinisello Balsamo TiRABOSCHi G TiRABOSCHi, Știrile pictorilor, sculptorilor, gravorilor și arhitecților născuți în Statele Prea Seninătate Domnului Duce de Modena cu un apendice de profesori de muzică, Modena TRATATE DE ARTĂ DIN SECOLUL XVI Tratate de artă din secolul al XVI-lea, editate de Accademia della Crusca, Fundația Memofonte (http: memofonte accademiadellacrusca org ricerca asp) Vannugli A VANNUGLi, notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - G VASARi, Vietile celor mai excelenti pictori, sculptori si arhitecti in editiile din si , text in editat de R BETTARiNi, comentariu laic editat de P BAROCCHi, i-Vi, Florenta - Villata E ViLLATA, prezențe "lombarde" în colecția Ruffo, în colecția cardinalului Tommaso Ruffo între Ferrara și Roma, lucrările conferinței (Salerno, noiembrie ), editată de MA Pavone, Roma , p - WARWiCK G WARWiCK, Formarea și proveniența timpurie a colecției de desene a lui Padre Sebastiano Resta, "Desene master", , , pp - WARWiCK G WARWiCK, Arta colecționarului Părintele Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge ZERi F ZERi, Un Lelio Orsi transformat în Correggio, sau un arhetip al expertizei comerciale, în id , Jurnalele de lucru, i-ii, Torino , ii, pp - Victorie romani Studii de Memofonte ABSTRACT această contribuție își propune să analizeze folosirea cuvintelor pliu și pânză în cele principale texte ale istoriografiei artistice din secolele al XVI-lea și al XVII-lea și în scrierile părintelui Sebastiano Resta O atenție deosebită este acordată notelor pe care oratoriul le dedică lui Correggio și Lelio Orsi Articolul își propune să analizeze utilizarea cuvintelor pliu și pânză în literatura artistică din secolul al XV-lea până în secolul al XVII-lea și în scrierile părintelui Sebastiano Resta O în profunzime studiul este devotat notelor pe care oratorianul le dedică lui Correggio şi Lelio Orsi Damiano Delle Fave Studii de Memofonte NOTE PRIVIND CONCEPTUL DE PATA ÎN SCRIERIILE PĂRINTEI RĂMÂNE În Galeria Portabilă, comentând un desen la care s-a referit la Dosso Dossi (dar care iar astăzi atribuită lui Fra Bartolomeo), Sebastiano Resta a scris că pictorul "a prevalat în peisaj de bun gust în stilul Titianesca ca în macchia" Scopul acestei contribuții este să se concentreze asupra sensului pe care Resta l-a dat termenului pată, în lumina ocurențelor cuprinse în scrierile sale și a principalelor atestări din literatura de artă din secolul al XVI-lea și al XVII-lea la îndemâna oratorianului În nota tocmai menționată, utilizarea de cerneală pete este foarte gravidă și plină de referințe la surse: de fapt, noțiunea tehnică de "macchia" așa cum a definit-o Leonardo în Tratat contează a picturii (privind, de exemplu, "țara" obținută pe un perete, prin imprimarea a "pata" cu "un burete plin de culori diferite" ), dar mai presus de toate indicaţiile de Vasari despre cultura în care Dosso a fost instruit alături de Giorgione, care a fost îndemnat să o facă la rândul său din contactul cu Leonardo a început să ofere lucrărilor sale mai multă moliciune și mai mare ușurare cu o manieră frumoasă, folosind totuși să vâneze lucruri vii și naturale și să le falsifice atât cât știa el mai bine cu culori, și pătează-le cu nuanțe crude și dulci, după ceea ce a arătat viața, fără a face desen, ținând cont de faptul că pictura doar cu culorile în sine, fără îndoială studiul desenului pe hârtie, a fost adevăratul și cel mai bun mod de a face și adevăratul desen Iar termenul a fost folosit și de Vasari pentru a explica evoluțiile cercetării sale Tizian în lucrările sale mature, indicând dezintegrarea progresivă a formelor în culoare și în lumină, atât de mult încât ei, spre deosebire de cei din tinerețea lui, păreau "dirijat de lovituri, trase grosier și cu pete, în așa fel încât să nu poată fi văzute de aproape, și de departe par perfecte" Îi mulțumesc lui Carmelo Occhipinti pentru că m-a implicat în acest proiect; Barbara Agosti, Francesco Grisolia e Simonetta Prosperi Valenti Rodinò pentru sfaturile lor importante Multumesc din suflet si colegilor mei mereu dispuse să ofere ajutor și discuție prețios: Maria Giulia Cervelli, Emanuela Marino și Eliana Călugăriţă O dedicație specială pentru bunica mea, care a murit recent BORA , dosare nr și , p Tot cu altă ocazie, cu referire la un Christo mort, oratoriul amintea peisajele lui Dosso Dossi realizate pe modelul lui Tizian: "El s-a născut în Ferrara contemporană lui Messer Lodovico Ariosto, care l-a lăudat în versurile sale, a fost foarte iubit de ducele Alfonso, a făcut țări egale cu gust aproape ca Tizian A murit înaintea fratelui său Giovanni Battista Dossi era fratele lui După şcoala Dossi în Ferrara a venit şcoala lui Garofalo şi cea foarte viteaz a lui Scarsellini Dar înainte de Dossi, Galasso a înflorit din Ferrara, elevul lui Pietro della Francesca, și Cosme, apoi Cossa di Ercole, elevul său, și alții din Ferrara [ ]" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea I, Parnassus de' Pittori, n ) Din păcate, desenul nu a fost identificat "Nu este universal acela care nu iubește în mod egal toate lucrurile care sunt conținute în pictură: ca și cum ad cuiva ii plac tarile, considera a fi de simpla investigatie, asa cum spunea Botticello al nostru, ca asa studiul a fost în zadar, deoarece doar aruncând un burete plin de culori diferite într-un perete, a lăsat peretele menționat un loc, unde puteai vedea o țară Este foarte adevărat că vedem diverse invenții din ceea ce își dorește omul uită-te în ea, adică capetele oamenilor, diferite animale, bătălii, stânci, mări, nori, păduri și lucruri asemănătoare și fă așa cum sunetul clopotelor, care poate fi înțeles pentru a spune ceea ce vă place Deci, încă te pătează dai inventie, nu te invata sa termini nici un detaliu, iar acest pictor a pictat peisaje foarte triste" (DA ViNCi , pp - ) Vezi cea mai recentă ediție a Tratatului în DA ViNCi CARNEVALi-OCCHiPiNTi VASARi BETTARiNi-BAROCCHI - , Vi, p din acesta, p Însemnări despre noțiunea de pată în scrierile părintelui Resta Studii de Memofonte Observațiile părintelui Resta asupra caracteristicilor picturii lui Dosso și în special pe cont propriu peisaje foarte naturale scăldate în lumină par să anticipeze consideraţiile lui Roberto Longhi, potrivit căruia artistul "nu a fost niciodată giorgonesc fără urme de tizianism" într-un sens legat de aceasta dar aplicat mai specific redării umbrelor în desen, termenul și apoi folosit de Resta comentând, într-o notă transcrisă în Manuscrisul Lansdowne , un folio (neidentificat) care descrie Disputarea Sacramentului ( ) de Rafael, pictură în frescă în Stanza della Segnatura din Vatican, despre care el credea că mâna lui Perino del Vaga dar care îi fusese dată ca operă a lui Rafael de Carlo Antonio Galliani : istoria Sacramentului Cred că e de mâna lui Perin del Vaga, deși mi-o dă signor Galliani a spus pentru Raffaele Pix grozav și a fost a doua poveste sub Iulius realizată de Rafael în Vatican spre Turnul Borgia Petele celor întunecate nu provin dintr-o nuanță nouă, ci din apa pe care i-a dat Galliani, pentru a reîmprospăta desenul pierdut Resta notează aici că efectul de pete al umbrelor pe care desenul îl prezenta nu a fost rezultat al unei revizuiri ulterioare ("nuanță nouă"), dar al intervenției lui Galliani de a revigora foaie cu apă, care produsese o dizolvare a umbrelor Pentru a contextualiza utilizarea termenului de către oratorian, este util să ne oprim să examineze aparițiile acesteia la alți scriitori de artă, contemporani și apropiați lui, precum Filippo Titi şi Luigi Scaramuccia Persistența atestărilor lui Vasari poate fi observată și în textele acestora Astfel, în Studiul de pictură, sculptură și arhitectură al starețului Titi , publicat în , în prezicerea Jubileului din , pentru a oferi pelerinilor un ghid istorico-artistic al bisericilor al orasului Roma, gasim o expresie repropusa de Vasari in referire la admirabil "pătat de sate" care poate fi văzut în Poveștile Sfintei Maria Magdalena (c ) pictate de Polidoro da Caravaggio în biserica San Silvestro al Quirinale din Roma Era Vasari de fapt să folosească, pentru aceste fresce, formula "pătată de sate", care apare în Vieți cu această ocazie Din trăsăturile stilistice ale Poveștilor lui Polidoro, pe care Vasari le stabilise drept progenitori a picturii peisagistice moderne, averea notiunii de pata in izvoarele de LONGHI , p Carlo Antonio Galliani ( - ), numit degli Occhiali, a fost pictor, colecționar și negustor de artă activ la Roma și în relație cu Resta, căruia i-a furnizat diverse desene Colecția sa a fost cumpărată de Crozat și mutată în Franța Despre figura lui Galliani vezi WARWiCK , pp , , nota ; COEN , i, pp - ; Acolo, ii, pp - ; BARTONi , pp - Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea k, t , Epoca de Aur, nr STAY POPHAM , pp - , nota Savantul englez, citând acest desen, a amintit cum Galliani obișnuia să retușeze desenele părintelui Resta și pe acest desen au fost adăugate culorile acuarele de către el Despre cunoștința cu starețul Titi vezi OCCHiPiNTi ; asupra relatiei dintre Parintele Resta si Scaramuccia da vezi PAMPALONE , p și OCCHiPiNTi Părintele Resta a folosit pe scară largă ghidul roman al starețului Titi Vezi OCCHiPiNTi "Cele două istorii ale Sfintei Maria Madalena, în care sunt pictate cu peisaje pictate cu multă har, au fost colorat de Polidoro și Maturino de Caravaggio, care chiar a lucrat acolo țări cu tufiș și pietre mai bine a fiecarui pictor [ ]" (TiTi DELLE FAVE-OCCHiPiNTi , p ) " Cele doua povesti ale SM Madalena, in care sunt petele țărilor făcute cu multă grație, au fost colorate de Polidoro și Maturino da Caravaggio, care chiar a lucrat peisajele cu copaci și fassi mai bine decât orice pictor [ ]" (TiTi , p ); "[ ] cei doi totusi, istoriile Sfintei Maria Madalena, in care se afla petele satelor facute cu har suprem, au fost colorat de Polidoro și Maturino de Caravaggio, care chiar a lucrat acolo țări cu petice de copaci și pietre mai bine a fiecărei gropi https://neculaifantanaru com/en/leadership-xxl html